Studie Historik uméni Karel Herain, od roku 1934
O K N A reditel Uméleckopriimyslového musea v Praze,
/7 7 byl klicovou osobnosti, ktera formovala
kulturni spolupraci mezi Ceskoslovenskem
D O K RAS N E H O a Skandinavii. Intenzivné se zajimal o moderni
uzité uméni a bytovou kulturu a v letech
1936-1939 zorganizoval v muzeu nékolik
S EV E R U vyznamnych vystav, které mimo jiné ukazaly
jedine¢ny pfistup Skandinavcu k propojeni
tradic a modernity. Pro propagatory kvalitni
vyroby v Ceskoslovensku se stal skandinavsky

pfiklad vzorem pro vzdélavani vytvarnik
a jejich zapojeni do vyroby.

f Art historian Karel Herain, direct
Vyznam, propagace oFehe Mukmunol Desoratue v i
a ohlas skandinavskych vystav Prague since 1934, was a key figure I
v o s snaping cuitural cooperation between
v Uméleckopriimyslovém museu Crechoslovakia and Scandinavia. He
Vv Praze Vv |eteCh 1 936_1 939 was intensely interested in modern

applied art and housing culture, and
between 1936 and 1939 he organized
several important exhibitions that,
among other things, showed the
unique Scandinavian approach to
combining traditions and modernity.
For the promoters of quality production
in Czechoslovakia, the Scandinavian
S example became a model for
text: Iﬁﬁﬂff@iﬁ'ekfel”ui"ni”y'5’?553(.?21’.?&?.3’53&0 the education of artists and their

Mariana Kubistova (U PM) financovani dlouhodobého koncepéniho roz’voje

yzkumné izace Uméleckoprimysl . . .
Lucie Sk¥ivénkova (UPM) museum v Praze (MKO00023442), involvement in production.
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V roce 1935 oslavilo Uméleckopriimyslové museum
v Praze (UPM) padesat let od svého zaloZeni. Museum
pfipravilo k tomuto jubileu dvé vystavy — Jubilejni
vystavu musea a spole¢né s blizkou Uméleckopriimy-
slovou $kolou vystavu 50 let vytvarné prdce — a vydalo
monumentalni publikaci Ceské sklo od byvalého Feditele
F. X. Jifika. Vyro¢i bylo také hojné reflektovano v do-
bovém tisku - at uz tehdejSimi zaméstnanci muzea,! &i
externimi pisateli.?2 Zatimco vétsina text( se vénovala
predevsim dosavadnim Gspéchdim muzejni instituce,
historik umeéni Zdenék Wirth napsal do ¢asopisu Uméni
zhodnoceni dosavadniho vyvoje muzea, které se neslo
predevsim v kritickém duchu. Poukazoval na konzer-
vativnost UPM jak v pojeti muzejni budovy dokonéené
v roce 1900, tak v ziskavani sbirkovych predmétd,
vedeni a prezentaci sbirek i v praci s verejnosti. Trnem
v oku mu byla také skute€nost, Ze drivejsi feditelé Karel
Chytil a FrantiSek A. Borovsky?® zastavali odmitavé sta-
novisko k zafazovani modernich pfredmétd do sbirek.*
Prestoze i Wirth ve svém textu pfipousti, ze
od konce prvni svétové valky v muzeu k uréitym moder-
nizacnim posunim doslo (coz ostatné naznacuiji i dalsi
soucasnici),® je nesporné, ze od mise aktualniho reditele,
jimz byl od 1. ledna 1934 Karel Herain, mnozi o¢ekavali
modernizaci v mnoha oblastech. ,Jest okamzik nejvhod-
néjsi, aby si ustav poloZil ukoly nové, tfeba vzdalené
a obtizné, aby neustrnul na dosaZené linii,“® okomentoval
to Wirth. Nejen na pozici feditele muzea, ale i v kuratoriu
Obchodni a zivnhostenské komory v Praze a ve spravnim
vyboru muzea doslo ke zméné; kdyz v roce 1932 zemfrel
Karel B. Madl a o dva roky pozdéji Karel Chytil, zacali
a praveé Zdenék Wirth. V roce 1934 Obchodni a Ziv-
nostenska komora, zfizovatel UPM, také pfijala novy
statut instituce, v némz byla mimo jiné nové zakotvena
podpora sou¢asného uméleckého primyslu a femesel.”

1 Srov. napf. Hana Volavkova, Jubileum umélecko-
-primyslového musea v Praze, Eva Vll, 1935, 1. 3., ¢. 9,

s. 26. — Karel Herain, O poslani musea, Svétozor XXXV,
17.1.1935, €. 3, s. 34-35. — Karel Herain, Padesat let
musejni prace. K jubileu Umélecko-priimyslového musea
v Praze, Pestry tyden X, 9. 2. 1935, ¢. 6, s. 13-14.

2 Srov. napf. M, Padesat let trvani Uméleckoprimyslového
musea v Praze, Typografia XLII, 1935, s. 81. — [Umélecko-
-primyslové museum...], Uméni VI, 1934-1935, s. 280. —
-chm-, Krasy naseho uméleckého primyslu, Veger XXII, 1935,
1.11. ¢. 248, s. 5. — L-a., 50 let vytvarné prace 1885-1935,
Ceskoslovensky kreslit IV, 11.-12. 1935, ¢. 3-4, s. 99.

3 Karel Chytil byl feditelem UPM v letech 1895-1911,
FrantiSek A. Borovsky v letech 1911-1914. Viz 110 let UPM
v Praze: Vice prostoru sbirkdm, Praha 1995, s. 19.

4 Zdenék Wirth, Padesat let Uméleckoprimyslového
musea v Praze, Uméni VIII, 1934-1935, s. 317-326.

5 Srov. napf. Volavkova (pozn. 1). — F. X. Jifik,
Uméleckoprimyslové vystavy a potfeba vystavniho
domu, Vytvarna prace lll, 1924, s. 17-21.

6 Wirth (pozn. 4).

7 ,Pred 50 lety bylo i€elem musea, aby se ,umélecky
pramysl povzbudil prostfedky uméni a védy a krasochut
v femeslech a primyslu $lechtila‘; dnes museum podporuje
,studium vyvoje uméleckého femesla a primyslu,
uplatnéni jakostni vyroby a uméleckého tvaru v sou¢asném
femesle i tovarni vyrobé, jakoz i vSeobecné pouceni
a zvySeni vkusu v oboru uzitych uméni‘.“ Ibidem.

»INéjak se nam nechce otevirati okna! A pFi
tom chceme byti lidmi zapadnimi.“®

K pozvolné proméné atmosféry v muzeu ve dvacatych
a na pocatku tficatych let nemalou meérou pfispél i sam
Karel Herain, ktery v instituci plsobil od roku 1919
na rdznych pozicich - v knihovné, jako asistent, vrchni
komisar (hlavni kurator) a od pocatku tficatych let jako
naméstek feditele F. X. Jifika. Pfikladem snah o vétsi
otevieni muzea verejnosti je jeho dopis spravnimu
vyboru UPM z roku 1932, v némz navrhoval komento-
vané prohlidky muzejnich sbirek pro verejnost.® Herain
muzejni ¢innost rovnéz propojoval se svymi dalSimi
aktivitami v oblasti sou¢asného uméleckého priimyslu.
Muzeum se pro tyto ¢innosti mnohdy stalo fyzickym
mistem konani ¢i podporujicim a zastitujicim organem.
NapIni Herainova mimomuzejniho plsobeni
byla zejména péce o rozvoj a povzneseni moderniho
Ceskoslovenského uméleckého primyslu, jeho
propagace v ciziné a jeho pfiblizeni vefejnosti. V letech
1917-1925 byl redaktorem Topicova sborniku a v letech
1922-1930 Casopisu Drobné uméni — Vytvarné snahy.
Do téchto i fady dalSich periodik napsal nespocet
krat$ich i delSich textl, na nichz Ize sledovat, jak se
vyvijely a tfibily Herainovy zajmy. Od manyristického
a barokniho malifstvi, jimz se zabyval ve své rigorézni
praci, vydané roku 1915 rovnéz knizné jako Ceské
malifstvi od doby rudolfinské do doby Reinerovy,® se
po nastupu do UPM zacal postupné zajimat o umélecky
primysl, zejména jeho soucasnou Zivou podobu,
a o moderni bytovou kulturu. Ve shodé s poslanim
a zakladacimi idejemi uméleckopriimyslovych muzei
i s nacionalnimi tendencemi v nové vzniklém Ces-
koslovensku ho nezfidka zajimaly takové projevy
a prezentace uméleckého primyslu, které propagovaly
mladou republiku za hranicemi a jez v sobé nesly také
urcity obchodni potencial. Naléhava pro néj byla rovnéz
otazka vzdélavani Sirokych vrstev, propagace a popula-
rizace moderniho uméleckého primysilu a jeho fyzické
i finanéni zpfistuprovani vétsimu spektru uzivatell, coz
rovnéz korespondovalo s demokratizujicimi tendencemi
tehdejiho Ceskoslovenska. V neposledni fadé vénoval
velkou pozornost podpore spoluprace prdmyslu
a vytvarnikl. Ve svych delsich ¢lancich i krat$ich
zpravach sledoval, popisoval a vzdy i hodnotil domaci
a zahrani¢ni udalosti na poli vystavnim, vzdélavacim,
muzeologickém i spolkovém. Toto vSe v Sirokém oboro-
vém rozkroCeni od moderni architektury a problematiky
bydleni pres nabytek, sklo, porcelan, hracky, predméty

8 Karel Herain, Vyznam bydleni, in: Vystava modernich
bytovych zafizeni (kat. vyst.), Praha 1930, b.s.
9 Dopis Karla Heraina Spravnimu vyboru Uméleckopriimyslového

musea v Praze ze dne 24. 9. 1932. Centrum dokumentace
sbirek UPM, fond Pozlistalost Karla Heraina.

10 Karel Vladimir Herain, Ceské malifstvi od doby rudolfinské
do doby Reinerovy: pfispévky k dé&jinam jeho vnitfniho vyvoje
v letech 1576-1743, Praha 1915. Rigordzni praci psal Karel
Herain u historika uméni a byvalého reditele UPM Karla Chytila.

z kovu ¢&i krasnou knihu az po lidové a mimoevropské
uméni, zafizeni obchodi nebo pro rekreaci.

Karel Herain byl v priibéhu svého Zivota
rovnéz ¢lenem velké fady spolkd, jejichz zaméreni
bylo v souladu s jeho zajmy a idejemi, kupf. Spolku
Ceskych bibliofilll, Sokola, Svazu pro povzneseni na-
vétévy cizincl, Svazu Seskych muzei, Ceskoslovenské
keramické spole¢nosti, Ceskoslovensko-§védské
spole¢nosti apod. S dalSimi relevantnimi institucemi byl
v kontaktu." Velky vyznam mélo jeho ¢lenstvi a hojné
aktivity ve Svazu éeskoslovenského dila (SCSD), jehoz
byl v druhé poloviné dvacatych let mistopredsedou.
Tento celorepublikovy spolek vytvarnik( a vyrobcd, kte-
ry si kladl za cil modernizaci uméleckého primyslu, by-
dleni a zivotniho stylu, mu byl néastrojem k prosazovani
vlastnich cilll na poli moderniho uméleckého prdmyslu.’?

Nejvétsi prostor k realizaci svych predstav
o tom, jak ma vypadat moderni muzejni instituce a jeji
péce o soudoby umélecky primysl, se Karlu Herainovi
pochopitelné naskytl, kdyz se v roce 1934 stal feditelem
Umeéleckopriimyslového musea v Praze. Ve tficatych
letech tak doSlo k modernizaci muzea na mnoha
frontach — z muzea se stala predni ¢eskoslovenska
kulturni instituce, ktera pfipravovala hojné navstévované
vystavy z ¢eského i zahrani¢niho materidlu, u¢inné se
styky s pfednimi zahrani¢nimi institucemi a Uspésné
budovala sbirky starého i moderniho uzitého umeéni.*

V Herainovych planech bylo rovnéz vybudovat v muzeu
stalé oddéleni sou¢asného zahrani¢niho uzitého uméni
a designu. Zamérem bylo usporadat sérii vystav,

z nichz by se nakupovalo do muzejnich sbirek.

Jak ukazuje citat ,,Néjak se nam nechce otevirati
okna! A pri tom chceme byti lidmi zapadnimi,” by! Karel
Herain k domacimu stavu uméleckého primyslu a by-
tové kultury velmi €asto kriticky. V textu z roku 1930,

z néhoz citat pochazi, si kladl otazku, ¢im si udrzuji
evropsky Zapad a Sever svou prevahu, a konstatoval,
Ze to neni pouze bohatstvim a obrovskou vykonnosti
ve vyrobé a obchodu a vzdélavacim systémem, ale
hlavné tim, zZe se v téchto zemich uz dlouho vénuje
velka pozornost a péce takovym samoziejmym po-
tfebam, jako je bydleni.™ Ve stejné dobé také Herain
hofce poznamenal: ,Velmi opozdujeme se za cizinou
a pracujeme nekvalitné. [...] Celému nasemu snazeni
chybi onen vyssi cil, touha po nejvy3si jakosti, kvalité.
[...] Svaz pracuje v povalecné dobé po 12 let. Vysledky
jsou mdlo uspokojivé, ponévadz se musil spokojovati
jednotlivostmi, nezakotvil ve skutecné vyrobé a neziskal

11 Viz korespondence a dalsi archivni materidly ve fondu
PozUstalost Karla Heraina, Centrum dokumentace sbirek UPM.
12 Podrobné zpracovala Herainovu &innost a roli v SCSD Iva
Knobloch. Viz lva Knobloch (ed.), Zijeme lidsky? Reforma
bydleni 1914-1948. Svaz ¢eskoslovenského dila, Praha 2024.
13 Mariana Hola — Lucie Zadrazilova, Mezi krdsnymi vécmi:
Nékolik poznamek k ¢innosti Karla Heraina, Muzeum.
Muzejni a vlastivédna prace LI, 2013, ¢. 1, s. 54-61.
14 Herain, Vyznam (pozn. 8).
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si Sirokych vrstev. [...].“1® Pravé pohled na Sever,

do Danska, Finska, Norska a Svédska, pak pro Heraina

predstavoval kyzeny cil, ktery se snazil v druhé poloviné
tficatych let predstavit domacimu laickému i odbornému
publiku prostfednictvim skandinavskych vystav v UPM.

Pohled na Sever

Kulturni vztahy mezi Eeskymi zemémi a Skandinavii
Ize vystopovat jiz od stfedovéku, kdy studenti ze
Svédska a Finska pichézeli na prazskou univerzitu.
Moderni spoluprace se zac¢ala formovat na poc¢atku 20.
stoleti, kdy vzrostl zajem o skandinavskou literaturu,
hudbu a uméni. V mezivaleném Ceskoslovensku
pak byly podepsany smlouvy o kulturni spolupraci
se Svédskem &i Norskem a o udrzovani kulturnich
vztahd se skandindavskymi zemémi pecovala fada
dal$ich osobnosti.’® Ceskoslovensky kulturni Zivot se
zacal od pocatku tricatych let 20. stoleti oprostovat
od némeckeého vlivu, kde politicka situace spolupraci
nadale neprala, a priklanél se ke Skandinavii."”

Na poli uméleckého primyslu a moderni bytové
kultury byl skandinavsky pfiklad povazovan za inspira-
tivni a pouény predevsim ze tfi hledisek. Za prvé proto,
ze Skandinavci dokazali osobité pracovat s tradi¢nim
lidovym uméleckym projevem a pfizplsobit ho mo-
dernim pozadavkdm, za druhé podporovali souc¢innost
mezi vyrobci a vytvarniky, ktefi zaroven informovali
a kultivovali vkus vefejnosti. A za treti vyvinuli speciali-
zované vzdélavani, jez kombinovalo tradi¢ni femesiné
dovednosti s modernim pedagogickym pfistupem.'®

Neunavnym propagatorem skandinavského
uzitého uméni v Ceskoslovensku se stal pravé Karel
Herain. Pocatky jeho zajmu o Skandinavii neni jedno-
duché vystopovat. Jiz v roce 1921 piSe do Drobného
uméni povzdech nad tim, ze ,,dosud nebylo vyhovéno
pozvéni ze Stockholmu, aby tam byla uspofddéna
vystava uméleckého femesla“.’® Dllezitym milnikem byla

15 Karel Herain, Idea Svazu ¢sl. dila, Zijeme
1,1931,¢.1,15. 4., s. 32.

16 Srov. Mariana Kubistova, Karel Herain: Zaklady zajmu
o skandinavsky design v Ceskoslovensku, in: Ladislav
Zikmund-Lender (ed.), Design/nabytek/interiéry: Osobnosti
a sbirky nabytkového designu 20. a 21. stoleti, Praha
2014, s. 124-139. A déle literaturu uvedenou v textu.

17  Platilo to i opacné: Felix Stéssinger, prazsky dopisovatel
nejvétsiho Svédského deniku Dagens Nyheter, konstatoval,
Ze ,,0d té doby, co kulturni korespondence z Némecka
ve Svédském tisku pozbyla vyznamu, pohlizi se do Prahy
jako do stfedoevropského stfediska moderni kultury“.

Viz Felix Stossinger, Beseda. Svédsky tyden v Praze,
Narodni osvobozeni XV, 1938, ¢. 84,9.4.,s. 1.

18  Tomuto aspektu skandinavské inspirace, pfiklonu k tradi¢nim
femeslnym vychodiskim, formam a ornamenttm lidovych
femeslnych vyrobkl se vénuje Michaela Kadnerova.
Viz Michaela Kadnerova, Odkud, kudy a kam. Transformace
vytvarného folklorismu. Vychodiska a perspektivy propojeni
femesel a designu, Bulletin Moravskeé galerie v Brné,
2023, ¢. 87, s. 4-29. Srov. také Lada Hubatova-Vackova,
Vernakularni modernismus a doméacky pramysl (nejen)
na ptidé SCSD, in: Knobloch (pozn. 12), s. 286-299.

19 Hn. [Karel Herain], Némecky umélecky pramysl,
Drobné uméni ll, 1921, ¢. 4, s. 83-84.




jubilejni vystava v Géteborgu v roce 1923, ktera inspiro-
vala mnohé ¢eskoslovenské osobnosti véetné Heraina.
Osobné ji zhlédla cela fada Cechil a Slovakél — mezi nimi
i Herain ¢i diplomat a filolog Oldfich Heidrich, autor fady
publikaci o severskych zemich. Navstéva géteborské
vystavy podnitila rovnéz vydani zvlastniho sesitu ¢asopi-
su Drobné uméni — Viytvarné snahy s nazvem Umélecky
priimysl ve Svédsku, do n&jz svymi texty prispéli Herain,
Heidrich a historik uméni, vytvarny pedagog a organiza-
tor moderniho a lidového uzitého uméni Josef Vydra.?°
Svédové vénovali vystavé v Géteborgu takovou
péci, ze dalece presahla narodni vyznam a stala se
prehlidkou svétovou, kterou navstivilo pres Sest miliont
lidi z celého svéta.?' V Praze se nasledné podafrilo
zalozit volné sdruzeni Ceskoslovensky komitét pro styky
se Svédskem pod z&stitou ministerstva zahrani¢nich
véci, ktery posilil Einnost Ceskoslovenského velvy-
slanectvi ve Stockholmu.? Hlavnimi hybateli ale byly
Svaz Ceskoslovenského dila, udrzujici styky se svym
Svédskym protéjSkem — umeéleckopriimyslovym spol-
kem pecujicim o povzneseni vkusu ve vytvarné praci
Svenska Sl6jdféreningen —, a Uméleckopriimyslové
museum v Praze, jehoZ &innost a smérovani byly se
SCSD Uzce propojeny diky osobnosti Karla Heraina.®
Herain jesté pfed svym nastupem do funkce
feditele proménil knihovnu UPM v misto, kde se
formou vystav prezentovaly nové trendy.?* Napfiklad
po gbéteborskeé vystavé zde Herain usporadal v dubnu
a kvétnu prezentaci nové Svédské vytvarné prace — uzité
grafiky, kniznich vazeb, skla, textilii a praci z kovu;
na fotografiich pfedstavil i moderni bytovy interiér.2® Ve-
dle vystavni €innosti si knihovna zachovala samoziejmé

20  Umélecky priimysl ve Svédsku, Drobné uméni — Vytvarné
snahy, zvlastni Cislo, svazek 1, srpen 1924. Josef Vydra v roce
1923 procestoval Skandinavii, kde se jeho zajem soustredil
pravé na muzea v pfirodé a pfiklady tamniho institucionalniho
usporadani uméleckého primyslu. Své zkusenosti pak uplatnil
za svého pusobeni na Slovensku (v Bratislavé), kde byly vhodné
podminky k pokusiim o zaclenéni lidové vyroby do moderniho
Zivota. Alena Kavcéakova, Organizatorskeé a teoretické dilo
Josefa Vydry v kontextu umélecké a vytvarné pedagogické
avantgardy 20. stoleti, in: idem — Hana Myslive¢kova (eds.).
Josef Vydra (1884-1959), Olomouc 2010, s. 19-24.

21 Karel Herain chvalil ztvarnéni vystavy, jednotnost jeji Upravy
v nejmodernéjsim uméleckém pojeti, projevujici se od vystavnich
palacti pres zahrady a siné po nejmensi loutkové divadélko
a reklamni leta¢ek. Podle néj nebylo dosud prekonané
na zadné ze svétovych vystav. Ocenil také vyuziti novych
reklamnich metod vyuzitych ve vystavni grafice, svételnych
efektech, filmovych predstavenich, upravé vykladnich
skfini. Srov. Karel Herain, Jubilejni vystava v Géteborgu,
in: Umélecky praimysl ve Svédsku (pozn. 20), s. 4-5.

22 Zpravy a poznamky, in: ibidem, s. 27. — Ludmila Kubatova,
Ceskoslovensko-§védska spolednost (1929-1939), Severské
listy — Zpravodaj Severské spole¢nosti, 2009, €. 3, s. 8-12.

23 -n, Styky Ceskoslovenska se Svédskem, Topi&tv sbornik
literarni a umélecky XII, leden 1925, €. 4, s. 188.

24 Iva Knobloch v souvislosti k Herainovym pisobenim ve SCSD
popisuje, jak v priibéhu dvacatych let 20. stoleti probihaly
pravidelné rozsahem mensi vystavy s tématy, jako bylo
naptiklad nové etablované aranzérstvi vykladnich skfini,
tuzemskych i zahrani¢nich reklamnich plakatd ¢i navrh(
pokrokovych grafikd véetné Ladislava Sutnara ¢i Jana
Tschicholda. Srov.: Ilva Knobloch, Svaz ¢eskoslovenského
dila: muzeum jako platforma modernizace, Muzeum.

Muzejni a vlastivédna prace LVII, 2019, €. 1, s. 20.

25  Oldfich Heidrich, [Ceskoslovensky zajem o Svédsko...].

Umélecky priimysl ve Svédsku (pozn. 20), s. 27.

i svou tradi¢ni funkci a diky Herainovym kontaktiim
a nelinavné péci o knihovni fond poskytovala zajemcim
obsahly vybér stale doplfiovanych tuzemskych i cizoja-
zyénych odbornych knih i ¢asopist k danému tématu.
Mimo jiné knihovna soustavné doplfovala takeé literaturu
o severském uméni a odebirala nékteré Casopisy ze
Skandinavie, jako napfiklad Casopis spolku Svenska
Slojdféreningen Form.?¢ Rozhled a zméreni knihovny
vSak byly daleko $irsi — v roce 1934 se uvadél pocCet
pres tfi stovky odbornych ¢asopisl z celého svéta.?”
Neopominutelny vliv na ¢eskou moderni vytvar-
nou scénu méla Svédska vystava bydleni, uméleckého
primyslu a domacké prace ve Stockholmu v |été roku
1930, jez u nas byla v dobé svého konani hojné media-
lizovana.2® Svédové ji navazali na Uspéch své expozice
na svétové vystave v Pafizi v roce 1925; inspiraci
jim byla také stuttgartska vystava Die Wohnung se
sidlistém WeiBenhof z roku 1927. Zorganizovali ji pfedni
predstavitelé Svédského primyslu pod patronatem krale
v Djurgardenu nedaleko od Skansenu. Vystava byla
rozdélena do tfi oddill, v jednom byla prezentovana
architektura a stavebni materidly, druhy byl vénovany
urbanismu, zahradni architektufe a doprave a treti
vnitfnimu zafizeni se véemi obory uméleckého prdmysiu
a femesel. Svédové atraktivnim zpGsobem propojili
vystavu s modernimi formami zabavy a odpodinku,
jako byla svételna fonténa, planetarium &i barevné
efekty, vysilané z osmdesat metr(i vysoké ocelové
véZe. Bohaty byl i doprovodny program s priivody
a péveckymi festivaly. Cilem vystavy bylo ukazat vyvoj
smérem k novému, lepSimu vkusu, k vyrobé zbozi pro
vytvarnik(.?® Znamenala vitézstvi funkcionalismu,
ktery preferoval jednoduchost, uzite¢nost, funkci
a standardizaci.®® Architekt Karel Lhota lapidarné
napsal: ,Dnes vSe dosazitelné bylo tam jiz u¢inéno nebo

26V Centru dokumentace UPM je uloZzena korespondence
Karla Heraina s riiznymi spolky a vyslanectvimi v zahranici.
Pro sledované téma je zajimavy napftiklad dopis Vyslanectvi
Ceskoslovenské republiky ve Stockholmu z 3. ledna 1933,
jez prislibilo v daném roce nadale ,pamatovat na ustav
opatfovanim publikaci o uméni, uméleckém primyslu
a lidovém uméni ve Svédsku a Norsku®. Viz Centrum
dokumentace sbirek UPM, fond Poz(istalost Karla Heraina.
Srov. také Heidrich, [Ceskoslovensky zajem o Svédsko...]
(pozn. 25). Tyto publikace jsou stale soucasti fondl
knihovny Uméleckopriimyslového musea v Praze.

27  Vefejna knihovna Umélecko-priimyslového musea
v Praze, Eva VII, 1934, ¢. 2, 15. 11., s. 30.

28 Napf. Oldfich Heidrich, ,,Stockholms utstallningen® 1930,
Vytvarné snahy X, 1928-1929, s. 93. - Vystava ve Stockholmu
1930, Styl, 1929-1930, ro¢. 10 (15), s. 83-90. - Vilém Dvorak,
Moderni architektura a bytova kultura ve Svédsku: U piileZitosti
vystavy ve Stockholmu 1930, ibidem, s. 107-114. — Pavel
Janak, Vystava ve Stockholmu 1930: Architektura vystavy
a bydleni, ibidem, s. 115-132. - Svédska vystava ve Stockholmu
1930, Vytvarné snahy Xl, 1929-1930, s. 154-155.

29  Podrobnéji viz napf. némeckojazy¢ny katalog
vystavy Das Wohnung - Die Kunstgewerbe: Die
Stockholmer Ausstellung 1930. Stockholm 1930.

30  Erik Wettergren, Snahy a vysledky ve Svédském uméleckém
praimyslu, in: Svédsko. Vystava $védského uméleckého
pramyslu a lidového uméni, Praha 1938, s. 35. Srov. také Iva
Knobloch, SCSD jako ideové hnuti, in: idem (pozn. 12), s. 242.

zacato.“®" Tuzemsky tisk se neubranil srovnani — o to
koneckoncl pfi podobnych prezentacich $lo -, z néjz
ale naSe zemé nevysila prilis lichotivé. Napfiklad Oldfich
Heidrich odhadoval, ze potrva jesté hodné dlouho, nez
bude mozné uskutecnit v Praze soubornou vystavu
Ceskoslovenského uméleckého priimyslu a bydleni,
ktera by byla podobné programové vyspéla a predpo-
kladajici vysokou uroveri lidového vkusu a odbytu.*?
Navzdory Heidrichovym pochybnostem se
ukézalo, ze Ceskoslovensko dokaze usporadat sku-
te¢né velkolepou vystavu: prehlidka ¢eskoslovenského
funkcionalismu Tjeckoslovakisk konst och nyttokonst
byla od 10. fijna do 1. listopadu 1931 instalovana
ve tfinacti sdlech umélecké siné Liljevalchs na Upati
stockholmského Skansenu. Vystava skytala ,,pozo-
ruhodné jasny a povzbuzujici obraz cilevédome sily,
s jakou tehdy mlady ¢eskoslovensky stat resil vSechny
praktické a estetické problémy, souvisici s vytvarenim
vnéjSiho rdmce moderniho Zivota“,* coz byly stejné
vyzvy, s nimiz se po svém potykali i Svédové. Vystavu
usporadal SCSD, na jeji koncepci se podilely také
statni odborné skoly a Uméleckopriimyslova skola
v Praze. Generdlnim komisafem vystavy se stal V. V.
Stech, instalace se ujal Pavel Janak. Pro usporadani
vystavy byl zvolen Stockholm, protoZze v letech po prvni
svétové valce tu predvedly svétu své umeéni a umélecky
pramysl| témér véechny zemé s rozvinutou kulturou.
Vystava poskytla v Givodu informace o Cesko-
slovensku a o Praze, nasledované vybérem ukazek
kvalitni vyroby v oblasti uzitkového skla, keramiky,
textilu a nadbytku. Na fotografiich byl zdokumentovan
vyvoj architektury a bydleni ve dvacatych a tficatych
letech. Hracky, bizuterie a krajka byly instalovany, jak
podotykali recenzenti, ,,ve vhodné intimni instalaci“.®* Co
se ty€e volného uméni, kromé ukazek drobné plastiky
a dominantni Stursovy sochy Ranéného se organizatofi
vystavy vzhledem k prostorovym moznostem rozhodli
predvést jen ukazky moderni volné grafiky a soudobého
malifstvi. Celkem Ctyfi saly byly vénovany produkci stat-
nich odbornych skol a nejvétsi ohlas vzbudily jiz tradi¢né
vyrobky sklarskych, textilnich a grafickych Skol. V od-
déleni grafické tvorby byl pouzit vtipny instalacni prvek:
knihy, umélecké a ilustrované ¢asopisy, uzitkova grafika
a plakat byly zac¢lenény do kancelare feditele tiskarny.
Na vystavé nechybéla ani nejnovéjsi vytvarna, architek-
tonicka a technicka dila. Jejich instalace byla svéfena
ministerstvu verejnych praci, které vyuzilo pfedevsim
fotografické zvétSeniny a modely. Zavér vystavy tvofilo
oddéleni domackého primysilu s textilem a keramikou.*
Karel Herain, ktery obdivoval moderni prezentaci
Svédy poradanych vystav, se zasazoval o to, aby

31 Karel Lhota, Svédské bydleni, Eva VI, 1934, €. 14, 15. 5., s. 26.
32 Heidrich, ,Stockholms utstéllningen“ 1930 (pozn. 28).
33 Svédsko (pozn. 30), s. 28.
34 H., Tjeckoslovakisk konst och nyttokonst,
Uméni V, 1931-1932, s. 104.
35  Ibidem.
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kromé plakatu byl k vystavé vydan i obsahly katalog

s tfiadvaceti celostrankovymi ilustracemi, ktery spole¢né
s Oldfichem Heidrichem redigovali.®® DalSim jeho
pocinem byla ilustrovana brozura o Ceskoslovenské
architekture a uzitkovém umeéni, kterou napsal s V.

V. Stechem a redigoval s Ladislavem Sutnarem,

vydana spoleénym nakladem SCSD a nakladatelstvi
Fritz ve Stockholmu.®” Prestoze jesté pred rokem

byli podle Karla Heraina Cesi v oblasti architektury

a uméleckého primyslu $védskym tiskem povaZovani
za ,zacatecniky“,*® v pfipadé této vystavy se tiSténa
média na adresu poradatell predhanéla v superlativech.
Svenska Dagbladet psala, ze ,je mozno klidné Fici, ze
Zddnd zahranicni vystava, které byly u nas uspofadany
po svetoveé valce, nevyznéla tak pfesvédcivé jako
Ceskoslovenska“, a Stockholms-Tidningen konstatuje,
Ze ,ve véech rozich a koutech velkych sall je mozno
pocitovati, Ze k nam prisel snaZivy, temperamentni a se-
bevédomy ndrod ve svych nejlepsich predstavitelich“.*®

Od ryi k velkolepym koncepcim:
skandinavské vystavy v UPM

Po uspéchu Ceskoslovenské prezentace ve Stockholmu
bylo zfejmé, Ze nastala ta spravna chvile prezentovat
skandinavskou kulturu nasi verejnosti — pro pouceni

a vzor, pro podporu snah Svazu Ceskoslovenského

dila ,,0 zuslechténi véech obor( femesiné i tovarni
vyroby za soucinnosti uméni, pramyslu i femesel“.*°
Skandinavci byli inspirativni pfedevsim v tom, jak do-

a kvalitnim zpUsobem - a to bylo velmi ,Zhavé“ téma

i u nas; SCSD si vytkl za cil vychovavat ke kvalité

ve vyrobé i v Zivoté a soustavné pracovat na vytvoreni
nového standardu - kvalitniho levného zbozi — ve vSech
vyrobnich oborech, které zajistuji predméty pro
kazdodenni potfebu, véetné stavebnictvi. A stejné jako
Uméleckopriimyslové museum a Ustav skandinavsky

36  Tjekoslovakisk konst och nyttokonst (kat. vyst. Liljevalchs
konsthall, 10 okt. — 1 nov. 1931), [Stockholm] : [nakladatel
neni znamy], [1931]. Srov. také H., Tjeckoslovakisk
konst och nyttokonst (pozn. 34), s. 105.

37 Karel Herain — Ladislav Sutnar, Tjekoslovakisk arkitektur
och konstindustri (kat. vyst.), Praha — Stockholm: Svaz
Ceskoslovenského dila — Fritzes hovbokhandel, 1931.

38 Srov. Karel Herain, Vystava ¢eskoslovenského uméni a kvalitni
vyroby ve Stockholmu 1931, Zijeme 1,1931-1932, s. 225-226.

39  Ceskoslovenska vystava ve Stokholmu v kritikdch $védského
tisku, Ceskoslovensky dennik XIIl, 1931, ¢. 244, 23. 10., s. 1.

40  Herain, Idea (pozn. 15).




a nizozemsky*' chtél i on ,otevfit okno do svéta“

a na skandinavském pfikladu ukazat, jakym zplsobem
je mozné tohoto cile dosahnout. UPM bylo pro takovou
propagaci idedlnim mistem, vzdyt v ném Karel Herain
pro podobné prehlidky systematicky pfipravoval ptdu
jesté pred svym nastupem do funkce reditele.

Prvni vlastovkou, ,,dalsi vystavou z téch, které
ziskava ze severu feditel Dr. Herain“, jak mu pfipsal
zasluhy v Casopise Venkov teoretik uméni FrantiSek
Viktor Mokry, byla Vystava finského uméni, ktera
probéhla v muzeu od 21. ledna do 16. Unora 1936.%

Na usporadani vystavy, stejné jako na vSech dalSich
skandinavskych prezentacich, o nichz bude fe¢ dale,
spolupracoval Oldfich Heidrich, ktery v tomto pfipadé
vystupoval z pozice jednatele Ceskoslovensko-finského
komitétu. Vystavni architektury se ujala Augusta
Muillerova. Koncepce vystavy nebyla vytvofena pfimo
pro Prahu, jeji jadro tvofil nevelky soubor finské grafiky,
vystaveny predtim v Rize a v Moskvé. Pro UPM bylo
toto jadro doplnéno o dila mladsich finskych grafik

a o knizni uméni, dale o ukazky drobného moderniho
uméleckého prdmyslu (ponékud nahodile byla pro tyto
Ucely zvolena sbirka loveckych nozd), ale predevsim

o soubor lidovych nasténnych kobercl (rye) z let
1705-1836 zapUjcenych z Finského narodniho muzea,
ktery dosud nebyl nikde vystaven.*® Tyto hrubé vazané
tkaniny, slouzici plvodné jako pfikryvky, nebyly finskou
specialitou, vyrabély se i ve Svédsku a v Norsku.

Ve Finsku ovSem dosahly takové dokonalosti, ze i Svéd-
sky kralovsky dv(r si je odtud objednaval.** Expozice
byla instalovana ve dvou muzejnich sélech a Ize si
povSimnout, ze jiz u této prezentace se vedeni muzea
podarilo zajistit reprezentativni vystavni zastitu - to bude
platit pro vS§echny skandinavské prezentace -, v tomto
pfipadé to byli pfedseda vlady Milan HodZa, ministr
Skolstvi a osvéty Jan Krémar a vyslanec finské republiky
v Praze Armas Yontild. Publicita pfehlidky v tisku nebyla
nijak zavratna, pokud uz se o ni psalo, tak se kritici
vesmeés shodovali v ndzoru, ze rye s jejich decentni
barevnou harmonii a osobitou stylizaci pfirodnich i fi-
gurdlnich motivl jsou dlikazem vysoké Urovné finského
domackého primyslu. Dulezité nicméné bylo to, Ze

41 Jednalo se o jeden ze spolk( rizného statutu, které
v Ceskoslovensku pusobili na podporu styk(i se skandinavskymi
zemémi a mezi nimiz nezfidka panovaly konkurenéni
vztahy a fevnivost. Ustav skandinavsky a nizozemsky byl
zalozen v roce 1934 nespokojenymi ¢leny, ktefi odesli
z Ceskoslovensko-8védské spolecnosti (zal. 1929, nastupce
Ceskoslovenského komitétu pro styky se Svédskem).
Jednatelem Ustavu skandinavského a nizozemského byl
Oldfich Heidrich. Karel Herain byl &lenem Ceskoslovensko-
-8védskeé spole¢nosti. Kubatova (pozn. 21). O fevnivosti mezi
Ustavem skandinavskym a nizozemskym a Ceskoslovensko-
-8védskou spole¢nosti svéd¢i korespondence ve fondu
PozUstalost Karla Heraina, Centrum dokumentace sbirek UPM.

42 -fvm-, Finska grafika, knizni uméni a textil v Praze,
Venkov XXXI, 1936, ¢. 34,9.2.,s. 7.

43 Pn, Finska vystava v Praze, Lidové noviny
XXXXIV, 1936, ¢. 35,21.1.,s.9.

44 Oldrich Heidrich, Finské rye, Pestry tyden
Xl, 1936, ¢. 3, 18. 1., s. 24.

téma domackeé prace rezonovalo i v Ceskoslovensku,
jak vyplyva z dobovych vystavnich ohlas( v tisku, a Ze
se o ném diky finské vystavé zacalo vice mluvit.*®

Mensi mezinarodni prezentaci s vyraznym
akcentem na bytovou kulturu skandinavskych zemi
byla vystava, s podtitulem Vanocni stil a vanoéni darky,
instalovana architektem Janem Varikem od listopadu
do prosince v UPM. Usporadalo ji vedeni muzea spolu
s Zenskou nérodni radou a Poradnou moderniho bydleni
v Praze. Karel Herain timto projektem opét navazoval
na tradice vyspélych zemi, kde ,,podobné vystavy
informativni a vychovné patfi ke kazdoro¢nim samo-
zfejmostem a nelze podcenit jejich vliv na postupné
pokroky v urovni bydleni Sirokych vrstev“.*® Cilem bylo
ukazat utulné a vkusné vanocni prostredi zohledriujici
soudobé potreby, inspirovat pfi Upravé vanocniho stolu,
zpUsobu osvétleni, vybéru a nasledném zabaleni dark(
a upozornit na dostupné kvalitni véci.*” V ¢eskoslo-
venském oddéleni si navstévnici prohlédli Sestadvacet
vanoc¢nich zékouti v riznych typech ndznakovych
interiérd od vétsiho bytu pfes garsonku k détskému
pokoji. Jadro zahrani¢niho oddilu pak nikoli nahodou
tvofily stoly a vanoéni tradice skandinavskych zemi,
Svédska, Norska a Danska - byly tu nejpogetné;i
zastoupeny podobné jako na vystavé Prostreny
stdl, ktera se v muzeu konala na jafe téhoZ roku.

Od zminénych akci uz byl jen krok k Herainové
vytouzenym velkolepym prezentacim umeéleckého
primyslu, femesla a domackeé prace jednotlivych
skandinavskych zemi. Herain si totiz dobfe uvédomoval
vyznam podobnych akci, védél, Ze umélecky primysl
neni jen zaleZitosti estetického vkusu, ale mize se
stat vyznamnym hospodarskym a socialnim faktorem.
V Centru dokumentace sbirek UPM se zachoval dopis
z 10. &ervna 1937 adresovany Vyslanectvi Ceskosloven-
ské republiky v Kodani, v némz Karel Herain oznamuije,
ze feditelstvi muzea pfipravuje ,,cyklus soubornych
vystav o soudobém uméleckém primyslu, uméleckém
femesle a domdckeé vyrobé ve skandindvskych zemich*.*®
Herain na nich chtél ukazat vSechno to nejlepsi a nej-
kvalitngjsi, co mohly jednotlivé zemé v danych oborech
nabidnout, ale tentokrat nikoli tak, Zze nase strana urci

45 N., Finska grafika, Hollar, 1936, €. 1, s. 34.; Srov.
téz: Hana Volavkova, Finské koberce, zvané
rye, Eva VIII, 1936, ¢. 10, 15. 3., s. 21.

46  Viz rukopis projevu Karla Heraina pfi otevieni
vystavy Vanoce 1937, Centrum dokumentace
sbirek UPM, fond Pozlistalost Karla Heraina.

47  Pisny vybér pfedmétli na vystavu se tykal i doméackeé prace,
jak ukazuje dopis Feditele Heraina Ustiedi Geskoslovenskych
hospodyn z fijna roku 1937. Oslovil Svaz s nabidkou
Ucasti na vystavé Vanoce 1937, ale jen pod podminkou,

Ze predstavi pfisny vybér z domackeé tvorby a sou¢asné
jim rozmlouval vétsi vystavni akci, protoZe ,,nase domacka
vyroba v ohledu kvality materidlu a vhodnosti Upravy jest
teprve na poc¢atku svého pfirozeného vyvoje“. Pfitom

ve Svédsku tvofila domacka prace socialné vyznamné
vyrobni odvétvi. Srov.: Dopis z 23. 10. 1937, Centrum
dokumentace sbirek UPM, fond Poz(istalost Karla Heraina.

48  Dopis Karla Heraina Vyslanectvi Ceskoslovenské republiky
v Kodani ze dne 10. ¢ervna 1937. Centrum dokumentace
sbirek UPM, fond Pozlistalost Karla Heraina.

koncepci a vybere ve spolupraci s kolegy ze Severu
exponaty. V tomto pfipadé mély byt koncepce i ztvarné-
ni prehlidek svéfeny do rukou vyznamnych osobnosti,
jez vedly Spickové muzejni instituce v dané zemi — tak
jako to bylo bézné na prestiznich svétovych prehlidkach
umeéni. Vedeni prazského muzea si pak vytyc€ilo za ukol
zajistit propagaci, zastitu vyznamnych osobnosti z ob-
lasti politiky i kultury, kulturni program v€etné promitani
filmG a divadelnich pfedstaveni, pfednasky znamych
odbornik(l, vydani vystavniho katalogu a dal$ich
odbornych knih k tématu, ¢asto v novych prekladech.

BeztFidni umélecky pramysl

Cyklus zahgjila v kvétnu 1938 rozsahla Svédska
vystava, ktera byla odpovédi Svéd na Gspésnou
¢eskoslovenskou prezentaci ve Stockholmu v roce
1931 a také na vystavu Ceskoslovenské knihy, jez
se uskuteénila v hlavnim mésté Svédska o Sest let
pozdéji. Akce se konala z povéreni Svédské viady
a organizacne ji zastitovaly Svenska Sl6jdféreningen
se Severskym muzeem. Podnét k vystavé dal ovSem
pfimo Karel Herain, ktery nabidl Svédské viadé moznost
usporadani takové expozice v UPM na jare 1938.4°
Dalsi jeho nepopiratelnou zasluhou je zastoupeni
Svédské domdackeé prace, tzv. hemslojdu, na prazské
vystavé. Herain pozadal intendanta Svédského narod-
niho muzea Erika Wettergrena i vystavniho komisare
architekta Akeho H. Huldta, aby se nezapomnélo
na tento fenomén, samozrfejmé ve vybéru podle hledisek
Svédského vystavniho komitétu.5° Soubor ze sbirek
Severského muzea byl proto rozsifen o ukazky starého
lidového uméni, z néjz se vyvinula soudoba domacka
prace. Vystava byla exkluzivni v tom smyslu, Ze ji
Svédové koncipovali pfimo pro Prahu; jen mala ¢ast
exponatl byla pfedtim vystavena ve VarSavé a soubor
hemsldjdu na svétové vystave v Pafrizi roku 1937.
Slavnostni zahajeni probéhlo ve vyzdobené
muzejni knihovné v patek 8. dubna a vystava trvala
presné mésic. Zastitu nad ni prevzali prezident republiky
Edvard Bene$ a Svédsky korunni princ Gustav Adolf.
Cestného predsednictvi se ujali predseda vlady Milan
HodZza a Albert Ehrensvérd, vyslanec, byvaly Svédsky

49  Tuto skutec¢nost potvrzuje ve svém dopise i Oldfich
Heidrich, ktery jako dalsiho iniciatora uvadi vybor Ustavu
skandinavského a nizozemského, ,.ktery navrh pfijal
a prislibil veSkerou pomoc jako spoluporadatel“. Dopis
Oldficha Heidricha adresovany feditelstvi Umélecko-
-priimyslového musea v Praze ze dne 18. 2. 1938, Centrum
dokumentace sbirek UPM, fond Poz(istalost Karla Heraina.

50 Dopis Karla Heraina Franti§ku Oberthorovi, viceprezidentovi
Obchodni a Zivnostenské komory v Praze z 22. 2. 1938,
Centrum dokumentace UPM, fond Poz(istalost Karla
Heraina. V dobovém tisku je ¢asto zminéno, Ze zafazeni
domackeé prace na vystavu bylo zasluhou Zenského odboru
Ustavu skandinavského a nizozemského. Tento rozpor,
jenz Herain vysvétluje ve zminéném dopise, vznikl ziejmé
nedorozuménim mezi Herainem a Oldfichem Heidrichem,
jednatelem Ustavu skandinavského a nizozemského.
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ministr zahraniéi a predseda Ceskoslovenské obchodni
a zivnostenské komory ve Stockholmu. Ten pfi svém
projevu na vernisazi pfipomnél uspéch ¢eskoslovenské
vystavy ve Stockholmu v roce 1931, ktera ,,svou
peclivou organisaci, znamenitym vybérem pfedmeétd,
a hlavné predvedenim vasi technické vychovy, vzbudila
nas hluboky obdiv“,®" a vyslovil nadéji, Ze se vzajemné
styky mezi narody, které pod rdznou formou zalozily
svUj vefejny Zivot na tychz principech, budou upeviio-
vat. Na vernisaZ piijela do Prahy ze Svédska delegace
dvandacti vzacnych hostd z politickych i kulturnich
kruh( vcéetné obou autorll vystavy, vy$e zminéného
Erika Wettergrena, jenz byl sou¢asné predsedou
spolku Svenska Slojdféreningen, a feditele Severského
muzea a Skansenu profesora Andrease Lindbloma.
Expozice, instalovana Svédskym architektem
Akem Huldtem? v $esti muzejnich salech, byla tema-
ticky rozdélena do tfi oddéleni: prvni bylo vénovano
modernimu uméleckému pramyslu, druhé star§imu
lidovému umeéni a tfeti moderni domackeé praci. Prvni
oddéleni se nachazelo ve tiech salech v piizemi. Uvodni
nazorné fotomontaze tvofily jakysi vystavni prolog a se-
znamovaly navstévniky se Svédskou krajinou, mésty,
stavbami a modernimi byty; dale se zde nachazel vybér
plakatd a ilustrovanych knih o $védské kultufe a bydleni.
Jiz z tohoto Gvodu bylo ziejmé, jaky vyznam pro Svédy
byt ma: ,,NepovaZuji ho za dekoraci, kterd je sama
0 sobé ucelem, ale za misto divérného soustredéni
rodiny a pratel a za zékladnu Zivota dusevniho.“%® Bydleni
a bytové zafizeni bylo jednak zdokumentovano fotogra-
ficky a mélo Siroky tematicky zabér od zamku korunniho
prince po moderni délnicka obydli, jednak se zde
nachazely interiéry s nabytkem od znamych Svédskych
firem (AB Nordiska Kompaniet, AB Svenska Mébel-
fabrikerna). Progresivni byl zejména sériové vyrabény
nabytek v rlznych velikostech, ktery poskytoval bohaté
kompozi¢ni moznosti. Interiéry byly doplnény kerami-
kou, porcelanovymi servisy, koberci a dalSimi textiliemi.
Recenzenti se zajmem kvitovali, Ze ,zastoupeny jsou
pravé tak prace pradmyslové jako femesiné, levné i pfepy-
chové. Zvlastni zajem je vSak vénovan dilu, zasvécenému
a vyrobky ze stfibra, nékdy kombinovaného se dfevem,
véhlasny Svédsky cin v jemném zpracovani, Sperky
z horského kfistalu, knizni vazby, vyrobky z kize. A také
symbol vystavy, socha Lidovd piseri od Erica Grata.
Velky ohlas méla originalni kiesla z latky i kozeSiny

51 Vystava $védského uméleckého primyslu a doméacké prace
zahdjena, Narodni politika LVI, Praha, 1938, ¢. 98,9.4.,s. 5.

52 Kromé bohaté obsahové stranky vystavy kritika kladné
hodnotila zpGsob instalace, ,(...) a néjak samoziejmé uslechtila
jako vibec cel4 instalace vystavy, nepfeplnéné a peclivé
vybrané s pfisnym hlediskem pro hodnotu a typi¢nost®.
Srov.: N., Svédska umélecko-primyslova a lidova kultura,
Narodni osvobozeni XV, 1938, ¢. 94, 22. 4., s. 6.

53 J. R. Marek, Svédské uméni bydliti, Narodni
listy LXXVIII, 1938, ¢. 126, 8. 5., s. 11.

54 -m-, Okno do krasného Svédska. Vystava $védského
uméni v Praze, VeCer XXV, 1938, ¢. 84, 9. 4., s. 4.
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s pfipojenym pohyblivym stojankem na knihy, ktery
Ize obratem ruky zménit na stolec¢ek. Podle slov Hany
Volavkové, tehdejsi vedouci knihovny UPM, byly ,témér
v8echny vystavené predmeéty, at  tkaniny, keramika,
porculdn, nabytek, ba i stfibro a Sperky [...], tak diskrétné
dokonalé a plivabné, tak prosté a samoziejmé, Ze by
zapadly do jakéhokoliv prostredi socidlniho. V klasické
zemi moderni demokracie pfirozené vykvetl beztridni
umélecky pramysl, ktery neni ani tvrdosijné ucelny,
ani okdzale origindlni, ani nddherny, ani asketicky*.5®
Neslo vSak pouze o jednotlivé vyrobky,
inspirativni byl predevsim zpUlsob, jak organizaci
Svédského uméleckého priimyslu vzali do svych rukou
osveédceni odbornici — umeélci, ktefi dbali na neustélé
zlepSovani nejen domackeé préace, ale i primyslové
sériové vyroby. Poradatellim se za timto tcelem
podafilo zajistit i¢ast malite Wilhelma Kageho, ktery
ve vystavé vypravél o vyrobé keramiky a porcelanu
a sdilel své organizaéni zku$enosti. Kage se jako jeden
z prvnich nechal od spolku Svenska Sléjdféreningen
»haverbovat® do sluzeb uméleckého priimyslu a stal
se keramikem a uméleckym feditelem porcelanky
v Gustavsbergu, podobné jako se malif Simon Gate
spolu s malifem a keramikem Edwardem Haldem
pficinili o to, aby se z malé a neznamé sklarny Orrefors
stala jedna z nejznaméjsich sklaren na svété.> V. V.
Stech vystizné shrnul situaci vyrokem, Ze ,kultura
bydleni je tam soucdsti ndrodni kultury: domov je prvni
starosti umélcl a organizatord uméleckého pramysiu®.5
Ve druhém patfe muzejni budovy se nachazelo
druhé oddéleni, zasvécené starSimu lidovému umeéni,
kde byly ve dvou salech vystaveny vzacné muzejni
unikaty typické pro tfi Svédské kraje (Skane, Dalarna,
Laponsko) ze sbirek Severského muzea. Slavné
skanskeé textilie typu ,rye* a ndsténné malby ze selskych
z lidového uméni. Nejsevernéjsi Laponsko zastupovaly
drobné uzitkové a ozdobné predméty, naptiklad Izice
ze dreva ¢i kosti, kroje a vycpany sob se sanémi,
vydlabanymi z jednoho kusu dfeva. Napfi¢ kraji pak
8ly ukazky hracek: malovanych dievénych konik(
¢i figurek ze slamy. Plsobivym instalacnim prvkem
byla tmava kéje s velkoformatovymi diapozitivy
s ukazkami zivota obyvatel ve starych Svédskych
obydlich z jednotlivych krajd. Samostatné treti oddéleni
s jednim salem tvofila moderni domacka prace. Divaci
tu mohli mimo jiné vidét moderni §védskou verzi ,ryi“,
jez znali uz z finské vystavy. Svédska doméacka prace se
rozrostla v celé vyrobni i umélecké hnuti, usmérfiované
a organizované celou fadou spolkl a instituci. Jak
podotkla v mési¢niku Volné sméry Alice Masarykova,
v Ceskoslovensku bychom se méli nechat inspirovat

55 Hana Volavkova, Svédové v Praze, Eva X, 1938, &. 13, 1. 5., s. 14.

56  Wettergren (pozn. 30), s. 33.

57  V.V. Stech, Vitame Svédsko. Pohled na $védsky umélecky
pramysl, Ceské slovo XXX, 1938, &. 86, 12. 4., s. 10.

tim, jak Svédové zadali v organizaci domacké prace
zohlednovat socialné-ekonomicka hlediska. Celkové
se podle jejiho nazoru nag moderni primysl tomu
Svédskému mohl rovnat v jednoduché eleganci forem,
v barevné vybranosti, v textiliich, sklu a keramice, ale
v mnohém zaostaval, hlavné pravé v organizaci.®
Propagaci jiz tak velice sledované vystavy
podpoili jeji organizatofi jesté tzv. Svédskym kulturnim
tydnem, poradanym u pfilezitosti vystavy.>® Byl
zahajen v pondéli 4. dubna 1938 v Ustfedni knihovné
na Marianském nameésti pfednaskou Andrease
Lindbloma o Svédském textilnim umeéni. Lindblom
patfil mezi nejvétsi znalce lidového uméni ve Svédsku
i ve stfedni a jihovychodni Evropé. Pfrednasel pak
jesté ve stfedu o Skansenu ve Francouzském
institutu. Pozdéji veCer se pak promitaly v kiné Fénix
na Vaclavském nameésti Svédské zvukové filmy, mimo
jiné o sklarné Orrefors. Utery a &tvrtek byly zasvéceny
dvéma predstavenim na poc¢est $védskych host(
v Narodnim divadle; v Utery ve Verdiho Aidé a ve Ctvr-
tek v Bizetové Carmen vystoupila i slavna operni
pévkyné Gertrud Palson-Wettergrenova, manzelka
intendanta Wettergrena. V patek se konala vernisaz
vystavy a o den pozdéji prednasel pro &leny Ustavu
skandinavského a nizozemského Albert Ehrensvard
o kulturnich stycich Svédska a Ceskoslovenska.
Cyklus akci Svédského kulturniho tydne uzaviely dvé
prednasky v Ustredni knihovné: Ake Stavenow, feditel
spolku Svenska Sl6jdféreningen, pfednasel o Svédské
architekture a Erik Wettergren o uméleckém prdmyslu.
Druhd v poradi z cyklu skandinavskych vystav
v UPM méla byt vystava danska a Karel Herain se snazil
ziskat pro svij zamér podporu Vyslanectvi Danského
kralovstvi v Praze. Dopis z 20. 1. 1938 pak adresoval
pfimo danskému ministerstvu zahrani¢i a navrhuje
v ném, aby zékladem vystavy byla zredukovana
expozice Danska ze svétové vystavy v Pafizi roku 1937.
Stejnym zplsobem ve stejny den oslovil i Ministerstvo
zahrani¢nich véci Finské republiky; i jim navrhl vystavét
expozici na zakladé prezentace Finska na svétové
vystavé v Pafizi. Navrhy se evidentné nesetkaly
s podporou, protoze v dubnu 1939 ucinil Herain dalsi
pokus o ziskani podpory pro svij projekt a oznamil
Vyslanectvi Finské republiky v Praze, ze vedeni
muzea hodla usporadat vystavu finského uméleckého
pramyslu, bytové kultury a domacké prace v Praze
na podzim roku 1939. Herain argumentuje i obchodnimi
zajmy a nabizi Prahu jako vhodnou lokalitu k podob-
nym soubornym vystavam — &inil tak jiz na zakladé
Uspéchu Svédské vystavy v roce 1938, ktera do Prahy
pfivedla navstévniky z evropskych i zdmorskych

58  Alice Masarykova, Vystava $védského uméleckého priimyslu
a lidového uméni, Volné sméry XXXIV, 1938, ¢. 1, s. 340, 343.
59  Plvodné se uvazovalo dokonce o celém Svédském
kulturnim mésici. Srov. Pfipravuje se $védska vystava
v Praze, Ceské slovo XXX, 1938, 16. 3., s. 5.

stat(.%° Zasadni roli ve vaznouci kulturni spolupraci
s nejvétsi pravdépodobnosti sehrala nepfizniva
politickd situace ,,v pfedvecer” druhé svétové valky.

Tisic let norského vytvarného dila

Presto, a mozna prave proto, se uskutecnila jesté druha
skandinavska vystava, a sice norska. Méla byt zahajena
v fijnu 1938, ale vzhledem k politickému déni byla
vernisaz o dva meésice posunuta. Norové svou ucasti
vyjadfili sympatie a politickou podporu nasi republice,
jez se po uzavieni mnichovské dohody ocitla v tra-
gické situaci.®’ Tento postoj vepsali pfimo do vystavy
vyrokem norského spisovatele Bjdrnstjerna Bjérnsona
LVitézstvi kyne tomu, kdo silu Cerpa z nestesti*.%?
Casopis Uméni pripsal zasluhu na usporadani
vystavy norské vytvarné prace opét pfimo Karlu
Herainovi, ,ktery jiz ddvno — u nds prvni — navdzal
umélecké styky se severskymi zemémi“®® a spolupo-
fadatelem byl stejné jako u $védské prehlidky Ustav
skandinavsky a nizozemsky. | tato expozice byla
odpovédi na prezentaci nasi republiky ve Skandinavii:
v dubnu 1937 se v norském Oslu konala vystava
Ceskoslovenské literatury (doputovala sem ze Stoc-
kholmu),®* jez se stala prvnim poc¢inem v souladu
s nedlouho predtim podepsanou kulturni dohodou
Ceskoslovensko-norskou. Podle norského ministra
Skolstvi Nilse Hjelmtveita vystava potvrdila, ze dohoda
neni jen kusem papiru, ale Zivym organismem.%
Vystava s nazvem Tisic let norského vytvarného
dila byla slavnostné zahajena 6. prosince 1938. Byla to
prvni zahrani¢ni vystava v UPM po podpisu mnichovské
dohody. Patronat nad ni prevzali prezident Ceskoslo-
venské republiky Emil Hacha a norsky korunni princ
Olav. Koncept vystavy i vystavni architekturu vytvofili
z povéreni norské vlady pfimo pro Prahu, s pfihlédnutim
k pfanim Karla Heraina, feditel Uméleckopriimyslového
muzea v Oslu Thor Kielland se svym naméstkem
Eivindem S. Engelstadem. Oba také prednaseli s vyu-
Zitim ,,svételnych obraz(“ — podobné jako dal$i norsti

60  Dopis Karla Heraina z 29. 4. 1939 Vyslanectvi
Finské republiky v Praze, Centrum dokumentace
sbirek UPM, fond Poz(istalost Karla Heraina.

61 Karel Herain napsal nékolik dni po vernisazi aktudlni text
o malych narodech, které nemaji na rGizich ustlano, protoze
se jim dava najevo, jak jsou v mezinarodnim méfitku
politicky podradné. Podle néj by si méli velmocensti
zahrani¢ni ¢initelé uvédomit, Ze ,pfedevsim vzkvétaji pod
zastitou trpélivého a vSestranného snazeni kulturniho®,
nikoli pfi vzajemném zapoleni. Viz Karel Herain, Priklad
a pozdrav z Norska, Eva X, 1938, ¢. 23, 15. 12, s. 12.

62 Bretislav Mencak, Norska kultura hostuje v Praze, Prazsky
illustrovany zpravodaj, 1938, ¢. 49, 15. 12., s. 14.

63  Norska vystava v Uméleckopriimyslovém museu
v Praze, Uméni XIl, 1939-1940, s. 95.

64  [Vystava ¢sl. literatury a knihy...], Moravsky
vecernik XVI, 8. 4. 1937, ¢. 81, s. 3.

65  Vystava ¢sl. literatury v Oslo, Moravsky denik
XXXII, 1937, €. 86, 13. 4., s. 3.
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i esti odbornici v dobé konani vystavy® — o starych
norskych obrazovych kobercich ¢&i o kulture starych
VikingU. O téchto tématech napsali také pfispévky

do vystavniho katalogu, jenz kromé dalSich dvou
studii obsahoval i fadu fotografii vybranych exponatu.
Vzacnym hostem byl rovnéz oficialni delegat norské
vlady filolog, novinaf a diplomat Olav Rytter.5” Zajemci
mohli rovnéz navstivit promitani film& o Norsku.

Jednu ¢ast vystavy tvofil prehled vyvoje norské-
ho vytvarného dila. Nav§tévnici méli moznost seznamit
se s doklady vytvarného projevu Vikingl z obdobi let
800-1000 po Kristu a s tisiciletim vyvoje norského
textilu, zejména textilii pouzivanych k ochrané pred
chladem a k vyzdobé stén. Druha ¢ast expozice byla
vénovana kniznimu umeéni a pro prazskou vystavu se
podarilo ziskat vétsi soubor moderni norské architektury
a bytové kultury zhruba v rozsahu, v némz byla v roce
1937 predstavena na svétové vystavé v Parizi. Architek-
tura byla prezentovana tak, jak to bylo v té dobé bézné,
tedy v podobé velkoformatovych fotografii a fotomon-
t4zi.%® Obé ¢asti spojovalo téma uméleckého primyslu
a uméleckého femesla. Zruénost vikingskych fezbarl
a vyspélost tkanych obraz(l a kobercd korespondovaly
se soudobou textilni vytvarnou praci, kniznim uménim,
moderni architekturou a bytovou kulturou. Leitmotivem
bylo v Norsku dobré a kvalitni lidové bydleni, coz
ovliviiovalo vyrobu v8eho, co s tim souvisi: nového skla,
keramiky, textilu, kniznich vazeb, praci z cinu ¢&i stfibra.®®
Vitany podnét pro ¢eskoslovenské publikum pfinesly
ukazky norské domackeé prace, hlavné ,,obrazové
koberce* tkané zvlastni slozitou technikou ze Inu a viny.

Soudé podle dobovych ohlasi v tisku dosahova-
la norska vystava podle vétSiny recenzentl podobnych
kvalit jako ta Svédska.”® Rozsahem byla jen o néco
mensi, protoZe byla instalovana v péti muzejnich salech,
kdezto Svédské byl vyhrazen jeden sal navic. Pozitivni
ohlasy vyvolalo prehledné a vkusné architektonické
feSeni vystavy, jez néktefi recenzenti reflektovali jako
velice originalni a neobvyklé.”” Tento dojem mohl
vyvolavat vyrazny instalacni prvek, zmenseny
model vikingské lodi nalezené roku 1903 v Osebergu

66  Napfiklad hned 14. prosince se konal dal$i prednaskovy
vecer, Oldfich Heidrich hovoril o toulkach Norskem
a promital k tomu diapozitivy a Olav Rytter vypravél o vyvoji
norské literatury. Jd, Ve€er norsko-ceského pratelstvi,
Lidové noviny XLVI, 1938, ¢. 632, 16. 12.,s. 7.

67  Rytter studoval na Karlové univerzité v Praze, prelozil do norstiny
Jiraskovy prozy a Bezru€ovy basné a svij pfispévek na téma
kultury v soudobém Norsku prednesl| plynnou ¢estinou.

68 F. V. Mokry, Norské uméni u nas, Venkov
XXXIIl, 1938, ¢. 304, 25. 12., 5. 9.

69 Srov. Karel Herain, Priklad a pozdrav z Norska,

Eva X, 1938, ¢. 23, 15. 12., s. 12.

70  Nasli se i recenzenti s odliSnym pohledem na véc, napfiklad
ve Svétozoru se psalo, ze ,Norové nas neprekvapili
tolik jako Svédové, zda se, Ze jejich kultura véedniho
Zivota nedosahla takové vysSe ani takového rozsireni jako
ve Svédsku“. Viz Norsko vystavuje umélecky préimysl,
Svétozor XXXVIII, 1938, ¢. 50, 15. 12., s. 803.

71 f v m, 1000 let norského vytvarného uméni, Venkov XXXIII,
1938, ¢. 288, 7. 12., s. 7. Srov. téz J. Hlavacek, Norsko,
zemé klidu, Studentsky ¢asopis, 1939, ¢€. 5, 10. 1., s. 146.
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na jihovychodé Norska. Lod byla hrobem legendarni
kralovny Asy, kterou na posledni cestu doprovazel
soubor cennych pfedmétd, jako byla vyfezavana
truhla, sané, lehatko, nejriiznéjsi kuchynské vybaveni,
nacini urené pro Zenské prace a textilni vyrobky.™
Nékteré predméty byly prezentovany v kopiich

a sadrovych odlitcich, jiné exponaty byly originaly.

V tisku se chvalil norsky cit pro material, smysl pro
proporci a bohata invence ve vyzdobé.” O Uspéchu
norské vystavy svédéi i poCet zhruba patnacti tisic
navstévnikl a celkové hodnoceni charakterizované
spojenimi typu ,vzdcnad a necasta vystava“.”

Z obou uskute¢nénych prezentaci je zifejmé,
jak velkolepé plany Karel Herain se zahrani¢nimi
vystavami mél, a Ize jen litovat, Ze jejich druhou
polovinu a pfipadné dalsi akce v tomto duchu prekazila
nepfizniva politicka situace Ceskoslovenska. Vystavni
¢innost v muzeu sice neustala, konalo se zde hned
nékolik vyznamnych pfehlidek zamérenych na Ceskou
uméleckoprimyslovou produkci (Sto let Geské fotografie
v roce 1939, Za novou architekturu o rok pozdéji i
vystavy bytové kultury), ale politika neprala ,otvirani

oken“ do ciziny, ktera nebyla loajaini k némeckeé treti fisi.

Karel Herain se pak po skon&eni druhé svétové valky
pokusil navazat na svou koncepci zivého a moderniho
muzejniho Ustavu napojeného na zapadoevropské zemé
a usiloval o ziskani vystavy Svédského designu spolku
Svenska Slojdféreningen, ktera v roce 1948 putovala

po zapadni Evropé, také pro prazské Uméleckopri-
myslové museum.” Tentyz rok ho vSak na feditelském
postu vystfidal dosavadni muzejni kurator Emanuel
Poche a zacala se psat jina kapitola de&jin muzea.

72 Thor Keilland, Norské tkalcovské uméni béhem tisici
let, in: Tisic let norského vytvarného dila. Umélecky
pramysl — knizni uméni — architektura — lidové uméni (kat.
vyst.), prosinec 1938 — leden 1939, Praha 1938, s. 15.

73  Norska vystava (pozn. 63), s. 95.

74 V. J. Krysa, Tisic let norského vytvarného dila,
Cesky denik XXVIII, 1939, 21. 1., s. 3.

75  Dopis predsedy spolku Svenska Slojdféreningen ze 4. 3. 1948
adresovany Karlu Herainovi, Centrum dokumentace
sbirek UPM, fond Pozlistalost Karla Heraina.

Zavér

Vystavy severskych zemi v Uméleckopriimyslovém
museu v Praze predstavovaly skandinavské standardy
jako inspirativni pfiklady kvality, spoluprace mezi
vytvarniky a primyslem i pfistupu k estetickym

a funkénim hodnotam kazdodenniho zivota. Skandi-
navska dlslednost v organizaci, demokraticky pfistup
a dlraz na praktické vyuZiti moderniho designu byly
pro Ceskoslovenské tvirce a organizatory diikazem,

Ze jejich vlastni cesta a Usili vede spravnym smérem.

Z hlediska historie vystav jako svébytného média byly
pak tyto prehlidky ve své dobé kliové jednak diky
Herainovu pozadavku, aby jejich kuratory byly vyznaéné
osobnosti kulturniho zivota dané zeme, jednak z hledis-
ka zamysleného uceleného konceptu vystavniho cyklu,
ktery mél vést (a skute¢né vedl) mimo jiné k obohaceni
muzejnich sbirek. Jestlize byly do Heraina na pocatku
jeho plsobeni v Feditelské funkci vkladany nadéje

na modernizace celé instituce, je namisté ocitovat také
Herainovo zhodnoceni muzejnich Uspéchl pfi prilezitosti
Sedesatého vyroci zalozeni muzea v roce 1945. Vedle
toho, ze v ném zmifnoval, ze se pozornost muzea

v uplynulych deseti letech vyraznéji pfesunula k zivym
akcim, jako byly vystavy, soutéze, prednasky, vydavani
publikaci ¢i vefejna odborna knihovna, nezapomenul
také podotknout, ze ,ve zvySené mife byla vénovana
pozornost studiu kulturnich, civilisacnich a vyrobnich
pomér( zahrani¢nich“.”® VV tomto ohledu Ize pravé
skandinavskeé vystavy diky jejich vyznamu pro kulturni

i hospodarskou sféru tehdejsiho Ceskoslovenska pova-
Zovat za jeden z nejvyznamnéjSich projekttl Umélecko-
primyslového musea v Praze v mezivale¢ném obdobi.

76  Karel Herain, Sedesét let Umélecko-priimyslového
musea v Praze, Uméni XVI, 1944-1945, s. 382-385.

ArtLife

Dénsky $tédrovecerni stll z Vanoéni vystavy
v UPM v roce 1937

Repro: Uméleckoprimyslové museum v Praze —
Centrum dokumentace sbirek

Skawonius

plakat Vystavy §védského uméleckého primysiu
a lidového uméni, 1938

Uméleckoprimyslové museum v Praze, inv. &. GP7759.
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VYSTAVA
SVEDSKEHO
UMELECKEHO
PRUMYSLU

UMELECKO-PRUMYSLOVE MUSEUM V PRAZE I,
Sanytrové 4 @ 9. duben - 8, kviten 1938 @ Deand 919 hod.
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Wilhelm Kage
stolni servis, 30. léta 20. stoleti
vyroba: Gustavsbergs Fabriks Intressenter

Repro: katalog Vystavy $védského uméleckého primyslu a lidového uméni,
Knihovna Uméleckopriimyslového musea v Praze

Zabér do vystavy Tisic let norského
vytvarného dila v UPM v roce 1938

Repro: Uméleckopriimyslové museum v Praze —
Centrum dokumentace sbirek

Astrid Sampe-Hultberg
textilie, 30. Iéta 20. stoleti
vyroba: Nordiska Kompaniet

Repro: katalog Vystavy $védského uméleckého primyslu a lidového
uméni, Knihovna Uméleckoprimyslového musea v Praze

Axel Larsson
lenoska, 30. léta 20. stoleti
vyroba: Svenska Mobelfabrikerna

Repro: katalog Vystavy $védského uméleckého pramyslu a lidového uméni,
Knihovna Uméleckoprimyslového musea v Praze
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TYPOQLOGIE
HRACKARSKE
VYROBY FIRMY
JOHANN
SCHOWANEK,

JEJi RECEPCE

A TRANSFORMACE
V DILE

VIKTORA FIXLA

text:
Marie Mi¢ova (UPM)

Nejvétsi tovarnou na vyrobu hracek byla

v mezivale¢ném obdobi firma Johann
Schowanek, ktera v letech 1927-1934 vyrabéla
drevéné hracky, s nimiz slavila uspéchy

i na zahrani¢nich trzich. S dédictvim tradi¢ni
primyslové vyroby se vyrovnavaly v novych
podminkach po druhé svétové valce nasledujici
generace ¢eskych tvilrcl. Soubor pracovnich
zaznamu prof. Viktora Fixla je vhledem

do dobového uvazovani a kritiky.

The largest toy factory in the interwar
period was the Johann Schowanek
company, which produced wooden
toys between 1927 and 1934 and

was successful on foreign markets.
The legacy of traditional industrial
production was coped with in the new
conditions after the Second World War
by the following generations of Czech
makers. The collection of prof. Viktor
FixI’s working records is an insight into
contemporary thinking and criticism.

Text vznikl di kyf p dp M t stva
kultur yC ské repul bI ky nstituc Inl'ho
financovani dlof h d bél h k p h voje
vyzkumné orga e Uméleckoprimys Iové
museum v Pra: (MK000023442)
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V roce 2019 ziskalo Centrum dokumentace sbirek Umé-
leckopriimyslového muzea nelplny soubor pracovnich
denikl profesora Viktora Fixla (1914 Marktl — 1986
Praha) z let 1956-1961." Podrobné denikové zaznamy
jsou dokladem dobového vztahu k predvéale¢né pra-
myslové vyrobé, o kterou se opiral a kterou reformoval
tehdy novy stéatni systém planovaného hospodarstvi.
Navrhar, vyrobce a pedagog Viktor Fixl se pfedevsim
v padesatych a Sedesatych letech 20. stoleti vénoval
teoretickym ideovym otazkam a technologickému
feSeni dfevénych hracek. PUsobil ve funkci predsedy
Poradniho sboru pro hracku,? predsedal redakéni radé
bulletinu Hracka?® a ved! ateliér navrhovani a vyroby
hradek na SUPS v Praze. Sest pracovnich sesit(i
obsahuje soubor vytvarnych navrh(, ¢rt technickych
rfeSeni, zaznam{ o pedagogické praci, jakoz i o podilu
na konkrétnich kulturnich a spole¢ensky vyznamnych
dobovych udalostech (napf. na vystavé EXPO Brusel
58).4 Teoretické reflexe v denicich vénoval hodnoceni
a kritice hrackarské produkce firmy Johann Schowanek
v letech 1927-1934.5 Jako aktivni osobnost daného
oboru se Viktor Fixl podilel na navrzich a hodnoceni
vyrobk( statniho podniku TOFA, tedy povale¢né
znarodnéné podobé plvodni firmy Johann Schowanek.
Firma Johann Schowanek, sidlici v Jifetiné
v Jizerskych horach, se vyrobou dfevénych hracek
zacala zabyvat v roce 1927. Zpracovani dreva se ale
v tomto pfipadé datuje jiz od 1. ledna 1908, kdy byla
zahdjena strojni vyroba dievéné bizuterie a knoflik(.®
Bizuterie, vanocni ozdoby a drevéné perly” doplnily
mistni podomackou vyrobu uzitnych predmétd pro do-
maci potfeby (misky, sita), hospodarské ucely (pracovni
nacini) a strojni vyrobu (civky, vietena do tkalcoven).
Nedostatek dreva v obdobi prvni svétové valky nacas
zbrzdil produkci dfevénych vyrobkd, ale povale¢na
konjunktura pfinesla moznosti exportu vyrobk(
do zahranici, pfevazné do Ameriky. S pfichodem Hanse
Schowanka (1905-1964), syna zakladatele tovarny
Johanna Schowanka, se rozbéhla vyroba tradi¢nich
stolnich her (dama, $achy, domino).® Hraci figurky,
kameny a pocitadla s barevnymi desitkovymi kuliCkami
byly ocefiovany diky preciznimu femesinému provedeni

-

Centrum dokumentace sbirek UPM, fond Viktor Fix|

2 Organ Ministerstva lehkého a dfevafského primyslu, vytvoreny
v roce 1956 za U€elem pozdvihnuti kvality hrackarské vyroby,
vymezoval se proti ,.kyCovitym a kosmopolitnim negvarim®.

3 Informacni bulletin hrackarského oboru Hracka zacalo
vydavat oborové stredisko VTEI Vyvojového Utvaru narodniho
podniku SPORT od roku 1966 a pod stejnym nazvem
ho od roku 2022 vydava Sdruzeni pro hracku a hru.

4 Centrum dokumentace sbirek UPM, fond
Viktor Fixl, inv. €. 1, sesit 2.

5 Nabidkovy katalog firmy J. Schowanek, pravdépodobné

rok 1932, knihovna UPM Praha.

6 Archiv firmy Detoa s.r.o., Detoa, Jizerska kota,
1996, ¢. 1, leden-unor, s. 28-32.
7 Christa Petraskova, Vyroba drevéné bizuterie a hracek,

in: Krkono$e a Jizerské hory, 2004, €. 9, s. 48-49.

8 Stolni hry firmy Johann Schowanek byly prezentovany
na Lipském veletrhu hrac¢ek v roce 1926 a pfinesly firmé
obchodni Uspéch v podobé zahrani¢nich zakazek.

i vytvarnému feSeni. Obchodni Uspéch se projevil za-
kazkami do zahrani¢i (Némecko, Francie, Anglie, ltalie,
Svycarsko, Spanélsko).® Hans Schowanek se poté zadal
vénovat i vyrobé hracek, pro kterou zalozil samostatny
provoz, a zacal rozvijet program Sirokého sortimentu
hracek. Tematické okruhy navazovaly na plvodné tra-
di¢ni napln oboru, ale z obchodniho hlediska sledovaly
pozadavky trhu a trendy i v dalSich oblastech jako film,
loutkové divadlo nebo reklama. Pfredobrazy hracek-
-figurek se staly charaktery a postavicky z filmu (Kocour
Felix) nebo loutkového divadla (Spejbl a Hurvinek),° &i
reklamni maskot (Michelin). Hracky podiéhaly dobové
maodé a vyrabély se jen po urité obdobi, napfiklad

v roce 1932 se do vyroby dostala hrac¢ka jojo: ,,V roce
1932 je tu Slagr ,,JO — JO.“ Byly to dva kulaté kotouce,
plsobici jako setrvaéniky na spole¢né ose, na kterou

se stfidavé setrvacnosti navijel a odvijel motouz.

Druhy konec motouzu byl navie€en na prst, takze pfi
odvijeni motouzu oba kotouce klesaly a pfi navijeni opét
stoupaly. Tato hracka byla zakratko vyrabéna v tolika
variantach a tolika vyrobci, ze doSlo k zaplaveni trhu

a jeho ziskovost — vzhledem k plnym skladdim — byla
diskutabilni“."" Sirokd nabidka her a hradek méla zaklad
v tvorbé lidskych a zvifecich figurek z dfevénych perel,'?
architektonickych stavebnic a skladanek obrazc(, celkl
jako letisté nebo zelezni¢ni nadrazi, i samostatnych
dopravnich prostfedkd, loutek pro domaci stolni divadla
a spole¢enskych stolnich her jako stolni Fotbal ¢i Hoke;.
Vyroba hracek pod zna¢kou Johann Schowanek se

po roce 1934 a zvlasté pak za druhé svétové valky pro-
ménila v souvislosti s vale€nym programem (pfednostné

se vyrabély modely letadel a tank( pro vale¢ny pramysl).

V padesatych letech pokracovala tovarna jako statni
podnik TOFA Albrechtice, coz pfineslo ekonomické
zmény a také ideové zaméreni vyrobniho programu.

V denikovych zaznamech z roku 1956 se Viktor
FixI teoreticky vénuje vyrobnimu programu TOFY, coz
bylo motivovano snahou vymezit hranice mezi plvodni
tradi¢ni vyrobou, jak ji pfedstavovala firma Johann
Schowanek, a dobovym programem s planovanym
prfesahem do budoucnosti.” V kresebnych ndvrzich
z toho roku tak Viktor Fixl vlastné rozviji Schowankovy
modelové pfiklady v intencich povalec¢né kultury. Jeden
navrh figurky z drobnych drevénych perel spojovanych
niti, provazkem ¢i dratkem predstavuje provedeni podle

9 Magdalena Ragauerova, Pribéh psany dfevem
(bakalarska prace), FHS UK, Praha 2012.

10  Postavy Spejbla a Hurvinka doplnily dal§i postavy
a staly se také pfedmétem literarniho zpracovani,
napt. Frank Wenig, Veseld dobrodruzstvi kasparka, Spejbla
a Hurvinka, Zapadoceské nakladatelstvi, 1968.

1 Herbert Endler a kolektiv, Kronika firmy Detoa
Albrechtice, s.r.o., archiv Detoa Albrechtice, s.r.o., s. 10.

12 Nabidkovy katalog firmy Johann Schowanek,
pravdépodobné rok 1932.

13 ,Cistota a krasa materilu, formy a barvy jsou zakladnimi
zakony, které musi dité hluboce ovlivnit. Jen takové hracky
mohou plnit svoje dllezité poslani pfi vychové ditéte. Je
to nase generalni linie, na$ program.“ Viktor Fixl, Centrum
dokumentace sbirek UPM, fond Viktor FixI, sesit 1.

zadouciho soudobého obrazu - v pfipadé figurky uni-
formovaného Pionyra se od elementarni stylizace preslo
ke zpfesnéni a k naturalizaci postavy.' V poznamkach
k navrhu ,Pionyra“ se objevuje mySlenka na vytvoreni
Letniho tabora a Lodi pionyrd. Schowankovy hravé
figurky's zobrazujici postavy z pohadek (Dlouhy, Siroky
a Bystrozraky) nebo komedidlni vlastnosti Saskii a Ly-
zar( hrouticich se na lyzich, jsou v denicich odsuzovany
jako kycCovité a neprinasejici ditéti odpovidajici hodnoty.
Zleh¢&ujici nebo usmévné detaily (Spejblovy drevaky,
dopliujici jeho slavnostni frak, podoby Bejbliki) se
neobjevovaly, zmizel komedialni charakter hracek
a do velké miry i jejich zabavna funkce. Narostly naopak
nazornost v duchu socialistického realismu a ddraz
na vychovnou stranku hracek jako pfedmétd obcanské
vychovy. Toto sméfovani doklada napfiklad zapis
(nedatovano): ,Park kultury. V détském koutku postavit
néjakou vychovnou nasténku, kde by rodi¢e nazorné vi-
déli, jaké hraCky k ¢emu slouzi a...které hracky kupovat.
Tento ukol by se snad dal také plnit tiskove, jako pfiloha
néjakého ¢asopisu... Vytvorit ukazku minima détskych
hracek v kazdém véku. Tato Skola pro rodic¢e by se dala
realizovat také ve vykladech — bud  postupné v nékolika
prodejnach, nebo jako vystava snad i v obchodnich
domech (Détsky diim a jeho vylohy nebo vnitini prosto-
ry). Skfifika hraci kazdému ditéti — uziti skfinky v raném
Skolnim véku — pracovisté ditéte.“ Zaznam z Konference
o estetické vychové'® obsahuje informace o Ukolech
pro vyvojové pracovniky druzstev a podnikd, pedagogy
materfskych Skol a historiky (stavebnice, auto, panenka).
,Jak udélat Cervenou karkulku — ma byt vytvorena
presné historicky podle literarni pfedlohy, anebo ji
pojmout jako hol&i¢ku v kroji“. Realisticka podminénost
formy s dlrazem na vychovnou funkci se stala normou.
V roce 1957" se Viktor Fixl za¢al vénovat pfipra-
vam na mezinarodni vystavu EXPO 58 v Bruselu, jejiz
agitacni napln jesté prohloubila odklon od tradi¢nich
namétl smérem k naplni nerediné a ideové. Imperativ
nového produktu, jehoZ zastancem Viktor Fixl byl, ale
pfinesl nazorovy stret s kolegou Jifim Trnkou: ,,Pane
Fixl, prosim vas... most ma byt ze stavebnice Matador,
nepotfebujeme novy navrh. Je to proto ta bézna
stavebnice, aby to vcelku odpovidalo a ukoncovalo
Strom hracek. Jenom provedeni jsem myslil podle
vaSich moznosti, ale podstata je stavebnice hlavné
v rozmérech pouzitych $pali¢kd s dirkami (podtrzeno)
uplathovat nové zlepSovaci navrhy v€etné pouzivani
kombinovanych materialdl byl opakované uplatriovan
i v pribéhu Sedesatych let, v souvislosti se stéle

14 Ibidem, sesit 2.
15  Nabidkovy katalog firmy Johann Schowanek,
pravdépodobné rok 1932.
16  Konference o estetické vychové na materskych $kolach
ve Starych Splavech ve dnech 15. - 19. 5. 1956.
17 Centrum dokumentace sbirek UPM, fond Viktor FixI, sesit 2.
18 Ibidem, sesit 3.
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trvajici regulaci hospodarskych zmén (nasilné sluCovani
znarodnénych provozl se vzajemné nesouvisejici
vyrobou, a tedy i rozdilnym technickym vybavenim).'®
Prikladem je plan na zménu spolecenskeé hry
TIVOLI,? ktera se stala ukolem pro vSechny hrackarské
podniky v CSSR. V poznamkéch Viktor Fixl zmifiuje
prvni krok Upravy definovat korekturu namétu spole-
Censkeé hry vibec. Kromé spolecenskych her se dal$im
objektem zajmu staly dekorativni pfedméty, predevsim
upominkové pfedméty v podobé hraéek. Pro firmu
Johann Schowanek byly typické drobné figurky z malo-
vanych, fezanych a soustruzenych dfivek, znazorfiujici
postavu turisty s ukazatelem a smérovkou pro riizné
turistické cile. Ruéni zpracovani a pfimost sdéleni spolu
s humornym vyznénim (Turista je Casto s nadsazkou
spojovan s unavou) nemélo ve statnich tovarnach
budoucnost. Upominkové pfedméty nabizely z podstaty
nekonec¢né moznosti formalniho fesSeni v Sedesatych
letech se staly predmétem diskuzi o povaze takzvané
spravné hracCky. Viktor Fix| piSe: ,,“Sortiment hracek*”
je dodnes ur€ovan lacinou atraktivnosti a ¢asto i po-
platnosti nedobrym zahrani¢nim vzorlm.“ Poplatnosti
zahrani¢nim vzordm mifila kritika mj. na Schowankovy
reklamni postavicky filmového studia Walta Disneyho.
Reklama se v té dobé stavala propagandou a vyroba
ideovym programem. Hracky zaujimaly v teoretickych
diskuzich misto objetku mimo komer¢&ni kritéria.
Viktor Fixl piSe: ,, Myslim, Ze je zcela jasné, Ze vybér
hracek uré¢enych k vychové nového ¢lovéka mlze
a musi provadét kolektiv odbornikl, pedagog, |ékaf,
psycholog, vytvarnik a dalsi, ktefi dohromady dovedou
posoudit hracku ze vSech hledisek. Hracka ... neni
v socialistické spolec¢nosti jen komer¢ni predmét.“?!
Muzeme fici, Ze prace firmy Johann Schowanek
v letech 1927-1934 je ukotvena v nékolika zakladnich
ukazatelich. Jedna se kvalitni femesiné zpracovani
vychazejici z divérné znalosti materialu (dfeva), vazbu
na kulturni zivot a umélecké trendy optimistickych
dvacatych letech a na zpétnou vazbu uZivateld hraek
spolu s odvahou pfinaset nova a originalni vytvarna
feSeni. SocialistiCti vyrobci podrobili Schowankovu
tvorbu kritice z mnoha hledisek. Interpretovala ji jako
podbizivou, poplatnou zapadnim trendlim a posuzovala
je optikou narokl nové doby. Denikové pracovni zazna-
my profesora Viktora Fixla mj. ukazuji, jakym zplsobem
se dobova odborna verejnost vyrovnavala a jaka
stanoviska zaujimala k zaklad(m &eské primyslové
vyroby hracek, pfedevsim k produkci a provozu nejvétsi
Ceské tovarny na hracky v mezivale¢ném obdobi.

19  Nastupni organizace TOFA, od roku 1958 jako nastupni pravni
forma po znarodnéni firmy Johann Schowanek, rozsitila
na zéakladé slu¢ovani stredisek i provozy na zpracovani
plastu, papiru, textilu (plyse) v Cechach a na Moravé.
20 Centrum dokumentace sbirek UPM, fond Viktor FixI, sesit 5.
21 Centrum dokumentace sbirek UPM, fond Viktor FixI, sesit 5.
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Zelezni&ni vagény
Johann Schowanek, cca 1927-1934,
dfevo fezané, malované, UPM

Stolni hra Fotbal
ukazka z nabidkového katalogu firmy Johann Schowanek
cca 1932, UPM

Zavodni sportovni auta
konec dvacatych let 20. stoleti,
drevo soustruzené, malované, UPM

Figurka z dfevénych perel na podstavci
dvacata léta 20. stoleti,
drevo soustruzené, malované, UPM

Fotbalista Slavie a Sparty
figurky ze stolni hry Fotbal, Johann Schowanek
cca 1927-1934, drevo fezané, soustruzené, lakované, UPM
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Nahrdelnik z dfevénych perel Nahrdelnik z dfevénych perel
dvacata léta 20. stoleti, dfevo soustruzené, malované, UPM dvacata léta 20. stoleti, dfevo soustruzené, malované, UPM
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Studie

Josef Wenig
varianta znacky firmy Jan Ziegloser,
po 1908

JAN ZIEGLOSER

A (NEJEN) VYSTAVA
NEJKRASNEJSICH
FRANCOUZSKYCH
PLAKATU

text:
Lucie Vickova (UPM)

26

Organizace vystavy francouzského plakatu

v Praze (a reprizované v Hradci Kralové) v roce
1923, mimoradné akce, ktera zapusobila nejen
na zdejsi afiSistickou reklamni scénu, ale

i na SirsSi publikum, byla dilem Jana Zieglosera.
Mnohostranna osobnost tohoto hybatele
politického, spole¢enského a kulturniho

zivota se do oboru reklamy zapsala i vlastnim
grafickym a reklamnim podnikem s plakatovou
produkci. Text viibec poprvé pfiblizuje reklamni
aktivity Jana Zieglosera a zohlednuje jejich roli
v Ceské plakatové tvorbé.

Jan Ziegloser organized the 1923
exhibition of French posters in Prague
(and repeated it in Hradec Kralové),

an extraordinary event that made an
impact not only on the local poster
advertising scene but also on the wider
public. The multifaceted personality

of this mover and shaker of political,
social and cultural life made his mark
in the field of advertising with his own
graphic and advertising enterprise with
poster production. The text introduces
for the first time the advertising
activities of Jan Ziegloser and takes
into account their role in Czech poster
production.

Text vznikl diky finanéni podpore Ministerstva
kultury Ceské republiky v ramci institucionalniho
financovani dlouhodobého koncepéniho rozvoje
vyzkumné organizace Uméleckopriimyslové
museum v Praze (MK000023442).
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Oblast plakatu v Ceskoslovensku byla na po&atku

20. let, po utlumu ve véle&nych letech, v procesu
opétovného rozvoje, pfimo odvislého od konjunktury
hospodarskeého a kulturniho Zivota. Reklamni obor se
postupné — a zprvu pomalu - staval profesionalizova-
nym odvétvim se znaénym ekonomickym potencidlem.
V druhé poloviné 20. let mél jiz organizovanou profesni
zéakladnu a institucionalni zazemi v podobé spolk,
vystav a specializovanych periodik. Pro rozvoj média
plakatu a reklamy obecné byl klicovy kontakt s interna-
cionalnim prostfedim, ktery zajiStovaly jak individualni
studijni a pracovni cesty, tak prezentace zahrani¢ni
afiSistické tvorby. Organizacemi vystav plakatu, at jiz
domaécich, ¢i zahrani¢nich, se v mezivalecném obdobf
plsobenim jako Svaz Ceskoslovenského dila’ nebo
Umeéleckoprimyslové museum, tak i dal$i subjekty
rlizné velikosti a zaméreni (Prazské vzorkové veletrhy,
Graficky klub v Praze, ve tficatych letech pfilezitostné

i Krasna jizba?, Umélecka Beseda® atd.). Uméleckopri-
myslové museum ve spolupraci s grafickou komunitou
nabizelo publiku vystavy plakatl opakované v pribéhu
celého mezivale¢né obdobi. Trebaze se jednalo o spiSe
komorni vystavy, zprostfedkovavaly zahrani¢ni
inspiracni zdroje od poc&atku 20. let.* Vétsi akci musea,
usporadanou ve spolupraci s Grafickym klubem

v Praze, byla putovni vystava ¢eského a zahrani¢niho
obchodniho plakatu, ktera byla k vidéni na fadé mist
republiky v letech 1923-1925.5 V tomto kontextu

je Vystava nejkrasnéjsich francouzskych plakatd,
kterou v roce 1923 mélo moznost vidét publikum

v Praze a poté v Hradci Kralové, skute¢né unikatnim
pocinem. Mimo fakt, Ze prehlidka plakatd pfedniho
francouzského tiskarského podniku Vercasson, a to
navic tiskl v impozantnich formatech (cca 3 x 2 metry),
nebyla dfive, aviak ani pozdsji v Cechach uz nikdy

1 Vyznam Svazu pro plakatovou tvorbu byl spiSe v prezentaci
Ceské produkce na nejvyznamnéjsich prehlidkach
uméleckého priimyslu a obchodu v Cechach i v zahraniéi,
blize viz Iva Knobloch (ed.), Zijleme lidsky? Reforma
bydleni 1914-1948, Svaz ¢eskoslovenského dila, Slovart,
Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2022.

2 Lucie VIgkova, Petr Stembera, Graficky design na vystavach
Krasné jizby, in: Lucie VIEkova (ed.), Krasna jizba /

Vystavni ¢innost 1929-1936, Uméleckopriimyslové
museum v Praze, 2009, s. 121-134.

3 V Alsové sini Umélecké Besedy byla v roce 1930 predstavena
putovni vystava nejaktualnéjsich plakatl, sestavena
grafickym designérem a teoretikem tzv. nové typografie
Janem Tschicholdem, o jejiz organizaci v Praze se postaral
Ladislav Sutnar, ¢len vyboru Umélecké Besedy.

4 Napf.: Expozice propagacnich plakatti cizozemskych,

1922; Svédsky plakat, 1923; Svédsky nakladatelsky

plakat, 1927; Svédsky knihkupecky plakat, 1930; Volebni
némecky plakat 1930; Nové plakaty francouzské, $panélske,
portugalské, polské a Svycarské, 1931; Plakat francouzsky
a némecky, 1932; Francouzsky plakat, 1936.

5 Emil Pacovsky, Cesky moderni plakat, Glosa k vystavé
v Uméleckoprimyslovém museu pofadané za souginnosti
Grafického klubu v Praze), Typografia XXX, 1923, s. 155-158.

k vidéni, byla jedine¢na svou organizaci. Postaral se
o ni jednotlivec, profesional z oboru, Jan Ziegloser.®

Selfmademan Ziegloser

Osobnost Jana Zieglosera (26. 6. 1875 v Susici —
23. 1. 1955 v Praze), nakladatele, novinare, aktivisty,
vlastence a levicového politika, je znama hlavné
v historickych a literarnévédnych kruzich. Od 90. let
se Ziegloser aktivné angazoval v prosazovani
narodnostnich prav Cechll, zapojoval se do protestti
proti viadé a cisafi a za U¢ast na demonstraci mladych
radikall v roce 1893 a za tisk letakd byl o rok pozdéji
v soudnim procesu s tzv. omladinafi odsouzen k odnéti
svobody na 8 let. Prave tisk letakd’ byl patrné jednim
z dlvodU, pro¢ byl v tomto politicky a spoleGensky
mimoradné sledovaného procesu, ktery odsoudil vic
jak sedmdesat lidi, udélen nejvyssi trest tehdy osmnac-
tiletému Ziegloserovi. Moc a vyznam tisténého média,
které mu pozdéji zajistilo zarnou kariéru, tak zakusil
bezezbytku — ve vézeni stravil pres tfi roky a z toho
Udajné dva roky v samovazbé, kterou, dle svych
slov, vyuzil ke studiu historie a filosofie. Pramennych
materiald a dobovych bibliografickych odkazl k jeho
profesni draze se dochovalo malo, nékteré jsou vS§ak
mimoradné cenné, tfebaze jde o vlastni poznamky
v&etné autobiografického textu, jehoz relevanci a miru
autostylizace nelze zcela ovéfit a objektivné zhodnotit.?
Z textu Vysek z mého Zivota do hospodarského
osamostatnéni®, psaného retrospektivné nejspis v prvni
poloviné 40. let, vyplyva, Ze zacatky profesni profilace
budouciho reklamniho agenta, producenta a majitele
tiskarny nebyly viibec snadné a jsou poutavym pfi-
béhem ¢inorodého, houzevnatého a oportunistického
selfmademana — i proto stoji za to je pfiblizit.

Ziegloser vysSel z vézeni bez vyuéniho listu'®
a zaméstnani nasel v severnich Cechach v papirnickém
zavodé firmy FrantiSek Grosmann v praveé zalozeném
knihkupectvi a nakladatelstvi Grosmann a Svoboda.
V biografickém textu dale uvadi, ze shanél zakazniky,
nabizel papir a typografické upravy, pak i tiskarské

6 Vystava byla pfipomenuta v publikaénim a vystavnim
projektu Re¢ plakétu 1890-1938, realizovaném v UPM v roce
2022, a to, mimo jiné, v souvislosti s prezentaci jednoho
restaurovaného plakatu ze souboru vystaveného v roce
1923. Soubor, zahrnuijici dila Jeana d’Ylena a Johna Onwyho
je soucasti sbirky UPM; patrné byl darovan museu Janem
Ziegloserem v roce 1923, v dokumenta¢nim centru UPM se,
bohuzel, prameny k ziskani téchto plakatd nedochovaly.

7 Letaky tiskl na hektografu, primitivnim reprodukénim zafizeni,
zajistujicim malonakladovy (do 100 ks, odtud nazev zafizeni) otisk
predlohy prostfednictvim Zelatinové hmoty bez potfeby lisu.

8 Nezpracovany osobni fond Jana Zieglosera v rozsahu 4
krabic je uloZen v Literarnim archivu Pamatniku narodniho
pisemnictvi; dékuji vedoucimu oddéleni Literarniho archivu
PhDr. Tomasi Pavli¢kovi, Ph.D. za zpfistupnéni fondu.

Strojopis textu uloZzen v osobnim fondu Jana Zieglosera (pozn. 8).

10  Ziegloser byl v u¢eni na truhlafe mlynskych strojd
v tovarné bratfi Kohout na Smichové, poté pokracoval
v oboru uméleckého truhlarstvi u firmy Mayer a Ficek
a soucasné navstévoval primyslovou $kolu.

barvy a navstévoval tiskarny. Soucasné se rozhodl sam
podnikat jako zprostfedkovatel zakazek a pfi hledani
klientd pro firmu vyrabéjici razené etikety navstivil
tovarnu na ¢okoladu a cukrovinky FrantiSka MarSnera,
ktery ho povéril, aby mu zajistil uméleckou adjustaci, jeji
reprodukci a kvalitni tisk na krabici na suSenky." Kdyz
jel poptat tuto (svou prvni) zakazku do Prahy, potkal se
s pritelem Aloisem Bernaskem, ktery ho doporucil své-
mu bratru FrantiSkovi, provozujicimu litografickou tiskar-
nu'? v komanditni spole¢nosti délnikd, jiz byl pfedsedou.
Ziegloser zde nasel nejen moznost realizace oné krabice
na susenky, pro niz zajistil navrh od Karla Sim(inka, ale
i zaméstnani na nasledujicich osm let, béhem kterych
si osvojil specifika vSech profesi spojenych s reklamou.
»S ldskou jsem se vZil do litografického primyslu, kdyZ
shledal jsem, Ze skyta moznost samostatného vytvareni
myslenek a ndpadd vlastnich i objednateld, v dobrém
kontaktu s umeélci, ktefi je dovedli vyresiti a sympaticky
a pusobivé je podati. VZil jsem se do kazdého podniku,
s kterym jsem vesel ve styk a co mi pri vSem Cinilo Zivot
radostnym bylo, Ze jsem mél dosti ¢asu pro Sirsi plisob-
nost. V zdsadé vesel jsem do Zivota s holyma rukama,
ale s hlavou nabitou myslenkami, s energii a zasadou

s plnou dikladnosti provésti vse, co jsem si usmyslil

a k ¢emu jsem byl povolan.“'® Ziegloser se u Bernaska
vypracoval manazerem podniku a zajistil jeho rozkvét —
diky pfizni klienta a obchodniho partnera Marsnera,
ktery poskytl kapital, mohl BernaSek nakoupit nové
stroje a vystoupit z délnické komanditni spole¢nosti

a stal se majitelem firmy. Nabyté zkuSenosti Ziegloser
bezezbytku zurodil ve svém vlastnim ,,grafickém podni-
ku pro obchod a prdmysl“, ktery zalozil v z&fi roku 1908
v Ripské ulici &. 3 na Vinohradech.™ Dle vlastniho vyja-
dreni bylo spojeni tiskarny s nakladatelstvim a reklamni
agenturou prvni svého druhu v Cechach - toto tvrzeni
nelze ani dolozit, ani vyvratit, avSak faktem je, Zze v mife
komplexity sluzeb byl Ziegloser v této dobé jedinecny

a patfi k zakladatellm profesionalizované reklamy.

Od pocatku stoleti se soucasné rozvijela jeho paralelni
aktivita nakladatelska'® a Zurnalisticka, jejiz nejvyraznéj-
$im vysledkem bylo prevzeti redakce Zenského obzoru,

11 Pro firmu Frantiska Marsnera, zaloZzenou v roce 1897 (od roku
1924 pod nazvem Orion), navrhovali reklamni plakaty
i obaly Karel Simainek, Stanislav Hude&ek, Karel Reisner,
Josef Wenig, pozdéji byl tviircem vizudlni stylu podniku
Zdenék Rykr. Setkani s Mar§nerem bylo pro Zieglosera
takrka iniciacni — nejen, ze $lo o prvni zdafilou zakazku,
Marsner mu byl velmi sympaticky, uvadi, Ze se ,rad setkaval
s lidmi, ktefi prokazovali schopnost do zZivota“ (pozn. 9).

12 FrantiSek Bernasek ved! litografickou tiskarnu v Karlové
ulici €. 19 od roku 1896, kdy disponoval jednim rychlolisem
a postupné vybudoval stabilni podnik, realizujici vSechny typy
zakazek, viz: Vaclav Koranda, Z déjin Geskoslovenské grafiky,
Technické museum Ceskoslovenské, Praha, 1932, s. 140.

13 Pozn.9.

14 Viz Ceskoslovensky kompas, Sbornik priimyslu a obchodu,
Praha, 19283, s. 1629. Za odkaz dékuji PhDr. Jakubovi
Kunertovi, hlavnimu archivafi Ceské narodni banky.

15  Vroce 1906 vypisuje subskripci na knihu Antonin Pravoslav
Vesely — Zivotopis a literarni poz(istalost, pro kterou navrhl
obalku FrantiSek Kupka, jehoz ilustrace se objevila i na plakatu,
propagujicim vydani (plakat ve sbirce UPM, inv. &. : GP 17660).
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progresivniho ¢asopisu, zapojujiciho zeny do Ucasti

na verejném Zivoté. Vedl jej od roku 1903 spolecné

se svou Zenou Annou'S. Ziegloserovu angazovanost

a schopnost vnimat dobové aktualni kulturni, politicka

a spolecenska témata doklada, mimo jiné, fakt, ze patfil
mezi zakladatelskou pétici Easopisu Volna myslenka, byt
z tohoto intelektualniho spole€enstvi vystoupil dfiv, nez
vyslo prvni ¢islo.' Mezi vlastnosti, které jej delegovaly

k Uspéchu v fadé oblasti, patfily, vedle skvélé vSeobec-
né orientace, bystrosti a citu pro spoleenské situace,

i znacna proziravost, oportunismus a jista protrelost.
Kontroverzni osobnost skvéle vystihl Jaroslav Hasek,
kterému cinorody podnikatel stal za samostatnou
povidku ,,Revolucionar Ziegloser“'®, ve které Sifi ochod-
nich aktivit ddvného omladinare sarkasticky glosoval:
~Ziegloser zatim klidné dopijel svou ¢ernou kavu a jeho
revolucni duch pravé premyslel, ku které firmé ma se
odebrat, aby ji nabidl koriak, nebot, a¢ v duchu zdstal
revolucionafem, mél jiné zaméstnani v Zivoté praktickém:
agenturu konaku, agenturu vinétek na zbozi vseho druhu
a pak Gasopis Zensky obzor.“ Hasek déle naznadil,

Ze prevzeti Zenského obzoru nebylo zcela korektni,®

a oznacil jej za obchodni kalkul, jak se prostfednictvim
Casopisu a historie omladinare dostat do patficnych
kruht a zapUsobit na $éfy podnik(, zejména ¢eskych,
které Ziegloser obchazel jako zastupce rliznych firem.

Burzoa zakukleny v socialistickém
habitu byznysmenem

~Elegantné nastrojen, s peclivé navoskovanym knirem,
v elegantnich botach, v kalhotech posledniho stfihu,

v Satech z nejmodernéjsi latky, dovedl uhlazenym
chovanim [...] podmanit si mnohého.“?° A jeho podnik,
nazvany Edice umélecké reklamy a vybaveny znackou
vytvorenou Josefem Wenigem vzkvétal, mimo jiné diky
orientaci na reklamu rychloobratkového zbozi, zejména
potraviny, cukrovinky a na jejich obaly. Tiskoviny véeho
druhu realizoval litografii a knihtiskem, mél zarizeni

na kartonaz a na dokoncovaci prace — vysekavani, raze-
ni a zlaceni. Nepodcenoval reklamu vlastniho podniku,
kterou priibézné otiskovala fada periodik, a vyuzival

16 Anna Ziegloserova (7. 3. 1883, Plzen — 3. 7. 1942, Praha)
byla spisovatelkou, dramati¢kou, scénaristkou, here¢kou
a redaktorkou, velmi aktivné se zapojovala do kulturniho
a spolecenského déni; byla popravena za heydrichiady.

17 Julius Myslik, P&t rokd nasi tiskové prace, Volna myslenka,
Gasopis volnych myslitelt eskych, V, 1909-1910, &. 12, s. 349.
18  Povidka je soucasti vyboru, usporadaného
Radkem Pytlikem: Jaroslav Hasek, Povidky |,
Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1988.
19  ,Historie, jak k tomu ¢asopisu pfisel, jest velmi pochmurna,
ale neni revoluéni, On sam, Ziegloser vi nejlépe, jaky
provedl trik tenkrat, kdyz ziskaval z ruky pavodniho majitele
Zenského obzoru tento Gasopis.“ Ibidem, s. 192.
20  Ibidem.
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také nepfimé reklamy v ¢lancich s hospodarskou
tematikou (které mozna inicioval nebo i napsal?').

Mezi Ziegloserovy klienty patfili, vedle jiz
zminéného Marsnera, dal§i mimoradné uspésni Cesti
velkovyrobci zprvu z Prahy a pozdéji z celé republiky.
Ze sousedl z prazskych Vinohrad to byli Josef Beranek
a Emanuel Maceska?. Beranek vybudoval z malého
feznictvi na Tylové namésti velkokapacitni uzenarstvi,
trznici, restauraci, kavarnu, hotel a kino a Ziegloser
poznamenal, Ze ,ve vSech téchto pripadech stal jsem
mu po boku s nejvybranéjsi reklamou plakdtovou
a knizni, poradanim turnaji a slosovanim s originaini
propagaci“.® Pozornost vzbudil ,novy druh reklamy,
veskrz po americku“, ¢imz mél pisatel fejetonu ,,O rekla-
mé&“ na mysli padesatistrankovy Ctvrtletnik Berankova
velkopodniku, vydavany Ziegloserovou Edici umélecké
reklamy od roku 1913.2¢ Podobny typ reklamniho sesitu
vyuzil pozdéji v oblibenych Pilna¢kovych kalendarich
pro ¢eské hospodyriky. Schopnost vyhovét véem typdm
zakdazek zajistilo angazovani spolupracovnikl na kon-
krétni ukoly, jak doklada jeden z mala dochovanych
prament k fungovani podniku — Ziegloserdv zapisnik
ve formé adresare kontaktd, ktery ¢lenil podle (Gasto
velmi uzkych) specializaci uméleckych a femesinych
profesi.?s Tfebaze zaznamy nejsou UpIné a vznikaly patr-
né az od 20. let, jsou jedine€nym dokladem provozovani
reklamni zivnosti i prace umélcl pro reklamu, a to
véetné udajl o honorafich a struénych charakteristikach
tvorby. Mimoto ovSem obsahuji neméné zajimavé
a Casto Usmévné Ziegloserovy postfehy o charaktero-
vych vlastnostech uvedenych osob. Vypovidaji vSak
hlavné o jejich pisateli, ktery si je pofizoval s cilem, jak
nejlépe koho vyuzit pro svij prospéch a na koho si
dat pozor. Tuto stranku jeho osobnosti pékné ilustruje
poznamka v deniku Josefa Vachala z roku 1912:
~Stary kSeftaf, burzoa zakukleny v socialistickém habitu
a Clovék velmi neprijemny a Istivy, redaktor Ziegloser
(byvaly omladinar) vylakal mne pod zéminkou objed-
ndvky — vabec jsem nevédél, o¢ se jednalo! — k hledani
mista pro chystané k vydani jim Panorama Prahy.“?®

V nékterych kruzich byl Ziegloser vniman
s neskryvanym despektem a vzbuzoval kontroverze

21 Napf. podrobny ¢lanek o technologii vyroby
bujonovych kostek s notickou, Ze spravné obaly
dodava firma Ziegloser, viz: Narodohospodarsky
casopis Cesky Lloyd, 9. 1. 1912, XXVIII, €. 3, s. 1.

22 Napf. plakat pro Maceskiv zimni salam Emka,
ve shice UPM: inv. ¢. GP 3398, GP 8999.

23  Pozn.9.

24 Antonin Schmitt, O reklamé, Cech, Politicky tydenik
katolicky, 6. 12. 1913, XXXVIII, ¢. 334, s. 1-2.

25  Zapisnik je soucasti fondu viz pozn. 8. Index obsahuje
kategorie: litografové, malifi portrét(i, navrhovatelé textd,
grafici, lept, perspektivisté, retuséfi, americka retus,
fotomontaze, reprodukéni Ustavy, kaligrafové, némecti malifi,
mapy a plany, rytci, linoleum, cenovky, pismati, ilustratofi,
miniatury, kresby, kresli¢i pland, drah, figur, vozd, affiche,
pohlednice, krajiny, lazné, vystavni interiéry, vyklady, exlibris.

26 Milan Drapala, Hana Klinkova, Ale$ Lederer (eds.),

Paméti Josefa Vachala — drevorytce, Prostor,
Praha, 1995, zapis ze dne 21. 2. 1912.

i v komunité grafickych profesionall, jak pfiblizuje

jeho poznamka o snaze grémia grafickych Zivnosti
jeho podnik ,zadusit nevybiravymi prostiedky*”, kterou
dale rozviji: ,,Kdyby ono vedeni mélo raison d étre,
musilo by navrhnouti pro podnikatele toho druhu spiSe
zasluZznou medaili, jako odménu za rozvoj fotolitografické
reprodukce a tisku.“?” Ocenéni se mu v§ak nakonec
pozdéji dostalo jen v zahranici,?® na které se celozi-
votné orientoval jako na zdroj inspirace a zkusenosti.
Pravidelné cestoval a nav§tévoval rlizné reklamni
podniky (uvadi Pafiz, Londyn, Belgii, Holandsko, New
York a Washington) a ze zahrani¢niho oborového

tisku poftizoval preklady s cilem, aby jeho podnik byl
wZaloZen na védeckém podkladé“.?® Takto systematicky
postupoval od konce prvni svétové valky, tedy asi o pét
let dfive, nez v Cechach zagal rozmach reklamniho
oboru a profesionalizace reklamnich firem — k tomu
dochazi od poloviny 20. let, kdy se objevuji podniky
jako Atelier Rotter, Pacold, PIRAS, Universalni
reklama, Atelier uméleckych reklam a vznika profesni
organizace Reklub (1927).%° S nimi v konkurenci si uz
Ziegloser (€inny az do 50. let) primat udrzet nedokazal.
Jeho vyznam v oblasti plakatu v letech desatych

a dvacatych, ktery umocnily i zasadni poc€iny v podobé
rozvoje filmového plakatu ¢i v prezentaci francouzské
tvorby nebo v U&asti na mezinarodnich vystavach, sice
ve své dobé jistou pozornost vzbudily, ale s delS§im
C¢asovym odstupem byly viceméné pozapomenuty.

Ziegloserovy afiSe

Produkce plakatl firmy Ziegloser tézila ze spojeni

se zkusenymi afiSisty: ,,Prvni zavodni mdj plakét byla
Kleopatra od mistra Kamila Mutticha“, dal$im, na ktery
pozdéji vzpominal, byl plakat pro Marsnera podle na-
vrhu Karla Siméinka ,,s nddhernou hlavou orientaini kra-
savice; plakat trvalé hodnoty, ktera se dobou neméni“.®
Zajimavosti je, ze zminény SimCnk(iv kus byla pozd&jsi
jazykova mutace plakatu, vytisténého plvodné jiz v roce
1900. Ostatné pro MarSnera tiskl, mimo jiné, Bernasek,
kterému pravé Ziegloser cukrovinkového tovarnika ,,do-
hodil* (viz vy$e) a se zaloZzenim svého podniku ho ,,pre-
tahl“. A mozna praveé takové oportunistické kroky mohly
zapficit pozdéjsi antipatie grafické komunity. Hlavnim
spolupracovnikem nejen pro plakat se stal Josef Wenig,
jehoz vyraznou znackou s kohoutem Ziegloser plakaty

27  Pozn.9.
28  Zanejvétsi uspéchy povazoval stfibrnou medaili za plakaty
na svétové vystavé v Bruselu v roce 1935 ¢&i pozitivni ohlasy
na Mezindrodni vystavé dekorativnich uméni v Pafizi v roce 1925.
29  Pozn.9.
30 Blize viz napf. Lucie VIEkova, Petr Stembera, Reklama
a popkultura tficatych let, in: lva Knobloch, Radim Vondracek
(eds.), Design v ¢eskych zemich 1900-200, Instituce moderniho
designu, Academia, Uméleckopriimyslové museum v Praze, 2016.
31 Pozn. 9.

oznacoval a Casto ji integroval do plochy obrazu.*?
Wenig se tvorbé plakatd vénoval od roku 1905 a vedle
reklamnich/produktovych se vyrazné uplatnil jako autor
plakatt divadelnich a filmovych.® Stylizace a ornamen-
tika jeho dél, vzniklych do prvni poloviny 20. let, Casto
artikulovala lidové motivy a konvenovala narodoveckeé-
mu citéni pfesné takového okruhu klientd, se kterymi
Ziegloser nachazel vzajemné sympatie a na které cilil
(viz vySe glosa Jaroslava Haska). Takto jeho reklamni
podnik prostfednictvim Wenigova plakatu a oball
=uved! v Zivot novou tovédrnu na ¢okolddu Ego |[...] v na-
rodopisném moravském podani, na kterém Sohaj loudi
na Ciperné dévuse ¢okoladu“.3* Vedle reklamy byl Wenig
spojen s dalsi dosti vyznamnou Ziegloserovou aktivi-
tou — filmovym plakatem.3® Jeho podnik byl v Eeském
prostredi v této oblasti jednim z prvnich a z po€atku
patrné tim nejaktivnéjsim, jak doklada i zminka v oboro-
vém filmovém periodiku éesky filmovy svét: ,Soustavné
se u nas v tomto genru uplatriuje aZz dosud jen firma
Jan Ziegloser, ktera jiz vydala velkou kolekci filmovych
plakatd od prednich ¢eskych malifid.“*® V éfe némého
filmu byla Ziegloserovym konkurentem tiskarna Karla

KFize z Karlina, pro kterou pracoval nejplodnéjsi filmovy
afigista Vaclav Cutta. Pro Zieglosera navrhovali filmové
plakaty vedle Weniga zejména Ferda Fiala, Mac Fric¢,
Vlastimil KoSvanec, FrantiSek Karel Loukotka, Jaromir
Kafka a dal$i.’” Je zvlastni, Ze tuto kapitolu svého
puUsobeni Ziegloser ve svém autobiografickém textu
vlbec nezminil, tfebaze byla oproti jinym ¢innostem
skute¢né vyznamna a s filmem ho pojily i jiné vazby.3®
Co zminit neopomnél, byla jeho zasluha o seznameni
Ceského publika a odborné komunity s aktualni reklamni
produkci pfedniho francouzského podniku Vercasson.

32  Vdruhé poloviné 20. let se misto znacky objevuje Usporné
oznaceni Tisk: Jan Ziegloser u okraje plakatu.

33 Ve sbirce plakatu UPM je dochovano 110 Wenigovych
plakatd, dalsi jsou ve sbirkach Narodniho filmového archivu,
Moravské galerie v Brnég, v rliznych oddélenich Narodniho
muzea a daliich statnich institucich, blize viz: Petr Stembera,
Lucie VIckova, Lexikon eskych afiistl 1890-1938 / Slovnik
autorll plakatd pdsobicich v eskych zemich v letech 1890-
1938, Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2021. Skvélé
exemplare jsou dochovany ve sbirce Dana Travnicka, kterému
dékuji za zpfistupnéni a poskytnuti obrazového materidlu.

34 Pozn. 9; plakat s textem ,Kup si a uhlidas, ze ¢okolada
Ego chutna vyborné!“, UPM: inv. ¢. GP 10043.

35  Wenig byl prvnim autorem, ktery se filmovému plakatu vénoval
systematicky a jeho plakat pro film Idyla ze staré Prahy z roku
1913 (UPM: inv. ¢. GP 14275) je nejstarsim dochovanym velkym
litografickym ¢eskym plakatem pro individualni film, blize viz Petr
Stembera, Cesky filmovy plakat od po&atkd do prvnich let druné
svétové valky, in: Marta Sylvestrova (ed.), Cesky filmovy plakat
20. stoleti, Moravska galerie v Brné a Exlibris, Praha, 2004, s. 16.
O Wenigovi se na poc¢atku 20. let psalo, Ze ,jako prvni pochopil
spravné feseni filmového plakatu“ a vyzdvihovany byly zejména
plakaty k filmim Noc na Karlstejné, Z pohadky do pohadky, Monte
Christo, Tam na horéch; jako dal$i vydareny plakat Ziegloserova
podniku je hodnocen Souboj s bohem Jaromira Kafky (UPM: inv.
¢. GP 9939), viz: Pavel F. Maly, Spoluprace malifského uméni
s filmovou tvorbou I, Cesky filmovy svét Il, 1922-1923, ¢. 4, s. 16.

36  Pavel F. Maly, Spoluprace malitského uméni s filmovou
tvorbou I, Cesky filmovy svét Il, 1922-1923, ¢. 2, s. 18.

37  blize viz Petr Stembera (pozn. 35), s. 18.

38  Ziegloserova manzelka byla autorkou namétu, prediohy
a scénare k filmim Trny a kvéty (1921) a Adam a Eva
(1940), v nékterych filmech uc¢inkovala jako herecka.
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Vystava nejkrasnéjsich francouzskych
plakat a jeji ohlasy

Kdyz v roce 1922 Ziegloser navstivil Pafiz, shledal se
tam, jak neskromné poznamenal, ,,s podnikem mého
razu. Byla to firma Vercasson, ale s velkym represen-
tacnim domem.“®® Obdivoval zde U¢elnou délbu prace,
orientovanou na zakaznika a efektivitu. Byla mu zde

»S nevsedni ochotou a vpravdé francouzskou laska-
vosti a vlidnosti samotného chefa poskytnuta moznost
shiédnouti celou sbirku plakatd, obrovskych, u nas
nevidanych rozmérd, originalnich ndpadd...“*° Za jakych
podminek se mu podafilo od majitele ziskat kolekci
nejaktualnéjsich velkoformatovych tiskl Jeana d’Ylena
a Johna Onwyho, ktefi patfili k nejvyraznéjsim afisistim
této tiskarny (a v pfipadé prvné jmenovavaného

i k nejvyhledavanéj8im francouzskym tvircim plakatu
20. let), neni znamo; kazdopadné kdyZ se z dovezené
reprezentativni kolekce podafrilo v Praze na jare pfistiho
roku otevfit vystavu, postaral se Ziegloser o to, aby vy-
volala ndlezitou medialni pozornost. O zahajeni vystavy,
ktera se konala v pavilonu vinohradskych vytvarnik(

v Havli¢kovych sadech od 9. bfezna do 14. dubna
1923,*! psala fada denik( i dalSich periodik*? a je zfejmé,
ze Slo o akci velkolepou - vystavu zahdjil prof. A. Tibal
z Francouzského institutu v Praze a v avizu vernisaze
bylo uvedeno, Ze se ,dostavi v prvni fadé francouzské
legace, jakoZ predni nase statni, umélecké a obCanské
korporace“.*® K vystavé byl vydan drobny katalog
(bohuzel neobsahuje seznam vystavenych dél), ktery
poradatel opatfil vlastnim textem, v némz okomentoval
vybrané kusy a, mimo jiné, vyjadfil své nazory na plaka-
tovou produkci a tvorbu obecné. Zddraznil predevsim
dllezitost spoluprace s kvalitnimi umélci, poskytnuti
tvaréi svobody, velkorysé a spravedlivé finanéni ohod-
noceni a ocenéni jejich prace jako sluzbu spole€nosti.
O samotném médiu piSe: ,,Plakat je uménim narodnim;
jest sice odliSnym od &istého uméni malifského, ackoliv
je s nim stejné podstaty, ale svédci o postupné zméené
vkusu; pravym affichistou je ten, kdo k talentu svému
pfipojuje hluboky instinkt vefejného vkusu.““ Obdobné
argumenty vyzdvihla také obsirna recenze vystavy

v Typografii, hlavnim oborovém periodiku tiskarské

a grafické komunity, a to zejména pozadavek na ab-
solutni svobodu umélce, kterou narod, jenz ,,pochopil
ddleZitost reklamy*, respektuje: ,Francouzsky podnikatel

39  Pozn.9.

40  Vystava nejkrasnéjsich francouzskych plakatd, katalog
vystavy, dostupny v knihovné UPM: XXII C 5390/1.

41 Vystava byla reprizovana v Méstském priimyslovém
museu v Hradci Kralové v terminu 20. 5.-10. 6. 1923.

42 Otevreni bylo anoncovano v tisku: Narodni listy, Tribuna,
Venkov, Vecer, Vytvarna prace - list Svazu Ceskoslovenského
dila, Cech — politicky tydenik katolicky, Pravo lidu, Rudé
pravo, Svétozor. Dékuiji kolegynim Bc. Hedvice Satavové
a Mgr. Marii Filipcové z knihovny UPM za reserSe.

43 Autor neuveden, Vytvarné uméni, in: Venkov, Organ
Ceské strany agrarni XVIII, 1923, &. 56, s. 8.

44 Pozn. 40.
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dobre vi, co znamena dobra reklama a proto nediktuje
umélci, co ma vytvofiti, ani neprovadi korektury“.* | zde
se vyzdvihuje otazka umélcovy schopnosti vyjadrit
obsah sdéleni tak, aby rezonoval s narodnimi city, coz
recenzent vnima jako hlavni devizu Jeana d’Ylena —
a nemuselo jit hned o plakat vydany k Napoleonovu
vyroci (ktery oznacuje jako ,,pravy narodni francouzsky“
plakat), ale o kvality a charakteristiky, které recenzent
shrnuje vymluvnym spojenim ,francouzsky esprit®.
Mezi komponenty, utvarejici onen francouzsky
esprit, Ize jisté zaradit vlastnosti, kterymi d’Ylenovy
velkoformatové afiSe disponovaly: vyrazné malifské
podani — velkorysé, sebejisté, dynamické a barevné
efektni spolu s narativnim a s lehkosti pojatym vyjevem.
Z technologického hlediska byla vystava pro ¢eské
publikum skute€né mimoradnym zazitkem a velkou
inspiraci. Predstavila dokonalé tiskarské remesilo,
velkorysé (znaéné nakladné) pouZiti Siroké barevné Skaly
kvalitnich, syté pigmentovanych barev a jejich precizni
a bezchybny soutisk v neprehlédnutelnych formatech.*
Avsak po strance reflexe ulohy plakatu vystava
soucCasné opét otevrela diskusi o vztahu uméni a rekla-
my a jejich hranic, ktera byla Ziva jiz o dvacet let dfive,
v zaveéru zlaté éry obrazového plakatu.*” Ostatné na ni
odkazal i recenzent z Typografie: ,Stale vice poznava
se, Ze drivejsi predsudky proti ménécennosti plakdtove
tvorby umélecké jsou skutecné mylné. Velky umélec
tvori i v plakaté pfi ovladnuti daného materidlu casto
jedinecné prdce, které svymi postfehy a novymi naméty
opét jsou zajimavym srovnanim ndzoru na grafickou
tvorbu vibec.“*® S dozvuky zanru ,,uméleckého plakatu“
se reklama v Cechéch definitivné rozchézela a? v zavéru
20. let — v roce 1923 vSak situace jesté nebyla tak jasné
nazoroveé vyhranéna. To ilustruje i fakt, ze Ziegloser,
byt pragmaticky reklamni profesional, dozadoval se
dopisem zaslanym S.V.U. Manes / redakci Volnych
Smért, aby bylo o vystavé referovano. K dopisu pfiloZil
i plakat anoncuijici vystavu, ktery jeho podnik vytiskl
(reprodukce d’Ylenova plakatu s textovym polem
pro informace), a zadal, aby jej ve svych spolkovych
mistnostech vyvésili. ,Zarover prosim a spoléham se, ze
Vas referent neopomene, az tuto vystavu shlédne, uciniti
o ni samostatny posudek, za kterymzto ucelem zasilame
Vam zdarma pozvanku.“ PriloZzend vstupenka zUstala
zcela intaktni, na navstévu vystavy nikdo z redakce
patrné nesel.*® Volné sméry o plakatech uz tehdy davno

45 Rudolf Hala, Typografia XXX, 1923, s. 113-118.

46  Plakaty o rozmérech cca 350 x 230 cm byly tistény
ze tfech ¢asti, sesazovanych pfi vylepu.

47V Cechach je podatek reflexe reklamy jako svébytného oboru
s vlastnim jazykem, formou, ptsobenim, a hlavné Gc¢elem spjat
s prvnimi teoretiky oboru Zdenkem Sindlerem a Vojtou Holmanem
(své prace publikovali v prvni dekadé dvacatého stoleti), blize
viz: Petr Stembera, Profesionalizace reklamy. Bez reklamy
nejsou kolade, in: Lucie VIdkova (ed.), Re& plakatu 1890-1938,
Uméleckoprimyslové museum v Praze, 2022, s. 82-89.

48  Rudolf Hala, Francouzsky plakat a jeho esprit,
Typografia XXX, 1923, s. 113-118

49  Dopis ulozen v Archivu hlavniho mésta Prahy, ve fondu
Spolek vytvarnych umélct Manes, inv. &. 3858.

nepsaly (pokud neslo o plakaty spolkovych vystav
a na né vypisované soutéze), natoz o plakatech reklam-
nich. Zato jind média pfinesla zajimavé recenze — vedle
Typografie se k vystavé vyjadfilo Drobné uméni, Tribuna,
Narodni listy, Ceské slovo, Pravo lidu a Lidové noviny.
Ve 20. letech se pravdépodobné k zadné jiné vystavé
plakatl nemélo potiebu vyslovit tolik referentl. Nékteré
postrehy byly fundovanéjsi a nezlstaly u nadseni
z francouzského espritu“ nebo oznaceni d’Ylenovych
afisi za ,,dokonald vytvarna dila ryze galského Svihu, tfpy-
tu a elegance*“®. Stat Evy Rutteové ,,Moderni plakat“®’,
ktera letmo formuluje obecné otazky plakatu jako média
sCharakterizujiciho ducha dne* a sou¢asné komentuje
vystavena dila, dochazi k zavéru, ze d’Ylen je ,,skutecny
mistr plakatu“, jelikoz se mu dafi fesit ,,obtizny ukol
a protikladné pozadavky, které klade umélecky plakat”,
jinymi slovy, ze sou¢asné splnuje umélecka i reklamni
kritéria. Jedina recenze, ktera relativizovala vykon
francouzského afiSisty a pfispéla do nazorového spektra
diskusi o Uloze plakatu a hodnoticich kritériich, vysla
v Lidovych novindch. Plakaty hodnoatila jako ,vtipné, ele-
gantni a svéZi v kresbé, zari jako lampiony a ohriostroje,
mayji aZz ovocné barevny plivab a jsou skvéle provedeny
a tistény, ale je to uméni dost kycovité a jalové. Vim
dobre, Ze plakat je néco zhola jiného, neZ obraz, ale
vidim rovnéz velmi jasné, Ze by ten pan Jean d’Ylen,
kdyby byl malifem, délal obrazy velmi efektni, které
by vSak za nic nestaly, a které by svou ilustratorskou
Stavnatosti a nakyprenosti plsobily véru nepfijemné. “?
Pro ¢eskou plakatovou scénu byla vystava be-
zesporu zdrojem inspirace i akceleratorem nazorového
tfibeni a pro Zieglosera bylo jisté zadostiu€inénim, jakou
vzbudila pozornost — méné radosti mu vsak jisté pfinesly
ohlasy na vybér tiskd z jeho podniku, ktery k vystavé
sebevédomé pridal jako apendix. Takrka vSichni
referujici upozornili na skutecnost, Ze se s francouzskou
produkci viibec nedaji srovnavat a v takové konkurenci
nemaji Sanci uspét — ,je v nich malo Zivota, malo barev
a mnoho pisma, takZze nemohou pusobiti ani v provedeni
tak dokonalém, jehoZ se jim dostalo v zavodé Zieglose-
rové“.5® \V Drobném umeéni byla kritika Ziegloserovych
plakatl mnohem tvrd$i ve smyslu, Ze ,ani ten nejlepsi
cesky se nevyrovna nejhorsimu francouzskému |...]
Sedivé malé kousky papiru, potisténé nevkusné
Spatnymi barvami (nejhorsi jakosti reprodukcnich barev,
at'v knihtisku neb litografii se u nds nazyvaji: plakatova
¢ern, Cerven, atd.) zeji slepotou na této vystavé
i vSeobecné na naroZich.“** Obdobné se vyjadrila
recenze v Ceském slové, ktera konéi konstatovanim:

50  Hn., Vystava francouzskych plakatd, Ceské
slovo XV, 1923, ¢. 90, s. 10.
51 Eva Rutteova, Moderni plakat, Tribuna IIVI, 1923, €. 79, s. 3.
52  -j¢-, Vystava nejkrasnéjsich francouzskych plakatd,
Lidové noviny XXXI, 1923, €. 171, s. 7.
53  Fk., Vystava nejkrasnéjsich francouzskych
plakatd, Pravo lidu XXXII, 1923, ¢. 79, s. 9.
54  B., Vystava nejkrasnéjsich francouzskych plakatd,
Drobné uméni IV, 1923, ¢. 6, s. 130.

»Vola-li firma Ziegloserova po nutnosti umélecké urovné
plakdtové, bylo by radno, aby spravny tento poZadavek
uplatnila energicky nejprve ve vlastni éinnosti.“%

Epilog Ziegloserovy plakatové
a reklamni tvorby

Srovnani Ziegloserovy plakatové produkce
s francouzskou nevypovidalo tolik o Uspéchu €i
neuspéchu reklamniho podnikatele z Vinohrad jako
o stavu Ceskeé scény, ktera trpéla technologickymi
nedostatky, Spatnou kvalitou barev, a hlavné tlakem
klient na Usporna feseni. Ve stejné dobé, kdy byly
jeho tisky nelichotivé kritizovany jako Sedivé kousky
papiru, staly se soucasti vystavy Eeskoslovenského
plakatu ve Stuttgartu, kterou z povéreni ministerstva
Skolstvi a osvéty usporadal Svaz ¢eskoslovenského
dila.’® Ziegloserovy afiSe byly o dva roky pozdéji
vystaveny v ramci Ceské ucasti na Mezinarodni vystavée
dekorativnich uméni v Pafizi — k tomu v autobiogra-
fickém textu uvadi, Ze jeho plakaty tu vzbudily zajem
recenzent(® a pfispély k narodni reprezentaci: ,,Vyvolal
jsem pozornost nejen pro svdj podnik, ale zaroveri jsem
nalezité upozornil i na nasi narodni vyspélost na poli
umélecké propagace, zdatnost nasich umélcd, jakoZz
i na vysokou uroveri nasich grafickych podnikd.“%®
Spolec€enska prestiz, narodni hrdost a obchodni
Uspéch byly synergicky plsobicim hnacim motorem
Ziegloserovych aktivit, u kterych se prolinaly merkantilni
zajmy s ¢innostmi verejné prospésnymi. Byl ¢lenem
nejriznéjsich vliasteneckych, politickych, uméleckych
a profesnich spolkl (napf. Klub omladinard, Sokol,
Spole¢nost zemského musea, Umélecka beseda,
Jednota umélctd vytvarnych, Sdruzeni ¢eskych umélcl
grafik Hollar, Spolek ¢eskych bibliofil, Reklub), které
mu soucasné pfinasely obchodni prilezitosti. Mezi
plakaty ze své produkce, kterych si cenil nejvic, byl tisk
s kresbou Jakuba Obrovského oslavujici vznik samo-
statné republiky®® a pfedevsim dvojice plakatd, vazici se
k doprovodnému programu VIII. vSesokolského sletu,
konaného v roce 1926 - plakat FrantiSka Hornika pro
vypravu americkych Sokold na slet do Prahy a plakat
Alfonse Muchy pro symbolickou hru Slovanské bratrstvo

55  Hn., Vystava francouzskych plakats, Ceské
slovo XV, 1923, ¢. 90, s. 10.

56  Série, vybrana pro tuto vyznamnou akci sou¢asné
v dal$ich exemplafich kolovala po Cechach jako putovni
vystava organizovana Uméleckoprlimyslovém museem
ve spolupréci s Grafickym klubem. P¥i prezentaci v UPM
byla dopInéna star§imi plakaty ze sbirky muzea, nové
plakaty poskytly firmy Koppe, Haase, Unie, Grafia, Neubert,
Melantrich, Primyslova tiskarna, Stanék, Ziegloser.

57 Pozn. 8. Uvadi, Ze v pafizské La Revue du vrai et du beau
byly jeho plakaty reprodukovany a Ze kritik ,,Alf. Brégor
pravi ve svém posudku, Ze maji jary a originalni raz, ktery
z nich tvofi dila v kazdém sméru vabiva.“, dale uvadi, ze
kladnou zminku a reprodukci otiskl téz L’Art contemporain.
Uvedené informace se autorce zatim nepodafrilo ovéfit.

58  Pozn. 9.

59  UPM:inv.c. GP 3966.
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(velkolepou show konanou na Vitavé), ktery slavny umé-
lec pry u Zieglosera ,,osobné pfimo poklddal na kamen*.%°
Oba plakaty reprodukoval Svétozor®' a MuchQv tisk byl
pozdéji, v roce 1935, vystaven spolu s dalSimi ukazkami
produkce podniku na svétové vystavé v Bruselu, kde
byl Ziegloser vyznamenan stfibrnou medaili.®2 Ocenéni
ziskal pfedevsim za technické provedeni tiskd, kvality,
ktera pro né&j byla prioritou, z pohledu grafického desig-
nu a oboru plakatu, ktery se od zavéru 20. let zasadnim
zplsobem proménil, byly spiSe archaickou kuriozitou.
Jiz v dobé vystavy ,nejkrasnéjsich” francouzskych
plakatl bylo jasné, Zze po technické strance ¢esky plakat
zaostava, soucasné vsak, ze tisky s vyjevy ,epigona

(v nejlepsim smyslu slova) Chéreta a Cappiella“®® uz
neodpovidaji pozadavkim kladenym na toto médium

v moderni dobé. O tom, Ze Ziegloser se na zmény
vyvolané jak poznatky v oblasti vizualni percepce,

tak posuny estetickych kritérii smérem k funk&nosti

a elementarizaci vyrazovych prostfedk( nedokazal
adaptovat, vypovida kratky odstavec, vlozeny do textu
v katalogu ,,francouzské®“ vystavy: ,.Sniska nemozZnosti
modernich primitivistd, ktefi mohou snad Ziti protekci
statnich dotaci, nebo podporou hypermodernich
mecendst, nema v reelnim svété poctivého uméni
mista, nebot jejich prdce jsou atentdty na zdravy lidsky
rozum a dobry vkus.“%* ZiegloserQv Vkus byl zkratka
vyty€en mantinely tradice obrazového uméleckého
plakatu. | proto byl jeho nejbliz§im a nejvérnéjSim
uméleckym spolupracovnikem Josef Wenig, autor,
ktery zacinal je$té v dozvucich éry secesniho plakatu.
Jako jeden z mala ze své generace se vSak dokazal
prosadit i ve 20. letech. To doklada mimo jiné plakat

na ¢trnactistupriové pivo Prelat prazského Akciového
pivovaru, ktery dominoval vystavce Ziegloserovy
produkce na Prazském vzorkovém veletrhu v roce 1928.
a stylizace, nepostradal zkratku, vtip a velmi vyrazné
pismo, navic Ucelné pracoval s volnou plochou bilého
pozadi, ktera podstatnym zplsobem zvy$ovala jeho
viditelnost na plakatovaci plose.®® V zavéru 20. let
Ziegloser rozsifil spektrum spolupracujicich afisistd,

na seznamu v jeho adresari se objevila i takova jména
jako Vilém Rotter, Leo Heilbrun, Petr Flenyko nebo Emil

60  Pozn.9.

61 Svétozor, Svétova kronika souc¢asna slovem i obrazem: ¢asopis
pro zébavu i pouceni XXVII, 1925/1926, ¢. 14, s. 278.

62 anonym, Vytvarnické zpravy, Poledni list IX, ¢. 273,
3. 10. 1935, s. 2; Antonin Pastyfik, Také plakat je
umeénim narodnim, Legie X, 1935, &. 39, s. 5-6; diplom
je ulozen ve fondu Jana Zieglosera viz pozn. 8.

63 7., Patizsky plakat, Narodni listy LXIII, 1923, &. 86, s. 5.

64 Pozn. 40.

65 Viz repro: Rozkvét, obrazkovy ¢trnactidenik XXI, 1928,
¢. 47, s. 11. Plakat ve sbirce UPM: inv. ¢. : GP 3192.
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Weiss,® av8ak reklamnim podnikd&m, které zminéni
autofi vedli nebo u kterych pracovali, konkurovat nedo-
kazal. A to nejen z divodu, Ze nedokazal sv(j podnik
tak nazorové vyhranéné, presvédciveé a kvalitné vést

po umélecké strance, ale také proto, Ze neakceptoval
nastupujici zménu v technologii tisku — zavedeni ofsetu.
Ziegloser, jako jedina z vyznamnych prazskych tiskaren
plakatl, nepresel z litografie na ofset. Jeho reklamni
podnik ovéem nezanikl a pravdépodobné stale litografii
tiskl i plakaty.®” Soudé podle nového sidla podniku

ve vile, kterou si koncem 30. let nechal postavit v ulici
Na Safrance ¢. 9, se mu obchodné dafilo a moderni pro-
pagacni letak ve funkcionalistické Upravé avizoval novou
éru jeho podnikani. S neutuchajicim sebevédomim

v ném zmirioval své zasluhy na rozvoji reklamy a tisku

a doplnil jej oslavnym citatem: ,,UZ nazev reklamni zavod
grafického uméni pro obchod a primysl otvira vyhled
do c¢ehosi, co souvisi se sloZitosti nové doby, na ¢innost,
pfi které musi jeji ritus rector miti oko umélice, pero
Zurnalisty, proziravost redaktora, vétfivost obchod-

nika, rozhled primysinika a vkus dobfe spole¢ensky
vychovaného a kulturniho ¢lovéka — a Jan Ziegloser

je vskutku konglomerdt vSech téchto vlastnosti.“®®

| kdyby nésledny béh déjin probéhl jinak, Ziegloser by
do reklamniho oboru, natoz do oblasti plakatu uz nijak
nezasahl.®® Pfibéh jeho podniku, ktery ma ve vyvoji
Geského plakatu vyznamné misto, vS§ak rozhodné stoji
za pfipomenuti a otvira moznosti dalsiho badani.

66  Autofi jsou v adresafi obvykle uvadéni s taxami za jednotlivé
typy zakazek. U Rottera, ktery si za navrh plakatu v roce 1928
uctoval 1.500,- korun je pfipsano ,do vzduchu nepracuije,
musi dostat honorar“. Honoréafe za navrhy plakatt od méné
znamych tvircl do 600,-, v kategorii Weiss, Heilbrun atd.
mezi 1000-1500,-. Z dalél’ch afisistl jsou jmenovani: Vaclav
Cutta, Libuse Leparova Samkova, Hruskova Vackova, Marie
Fischerova Kvéchova, Pribyl, Otto Usak, Vaclav Zikmund,
Roskotova, Hrabétova Boh., Novakova Theodora, Zderka
Burghauserova, Zdenék Kratochvil, Vaclav Hofman, Helena
Chvojkova, Bret Huighg, J. Hofman, LibuSe Novakova.

67  Viz napf. pribézné uverejiiované reklamy
v Casopise Typ v roce 1935 atd.

68  Letak ulozen ve fondu Ziegloser (pozn. 8). Jako autor citatu,
ktery udajné otisklo periodikum Samostatnost, je uveden
Dr. Skécelik, autorce se vsak text dohledat nepodafilo.

69  Cinny byl v pribshu valky a jesté v roce 1950 funguje
jako ,reklamni ateliér®, viz fond Ziegloser (pozn. 8).

UMELECKE PLAKA)

JAN ZIEGLOSER
PRAHA XII.1095

Josef Wenig

varianta znacky firmy Jan Ziegloser,

po 1908

ArtLife

PIAKATKY VYVESNI | NAROZNi:
e
TISKOVE -NAVRIY JTN OD

Josef Wenig

reklamni oznameni Umélecka reklama
J. Ziegloser, 1908

UPM: GS 18381, foto: Ondrej Kocourek

Josef Wenig
reklamni oznameni firmy Jan Ziegloser, pfed 1920
UPM: GS 18382, foto: Ondrej Kocourek
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Josef Wenig
reklamni oznameni Berdnkova trznice, 1912
Sbirka Dan Travnicek, foto: Jifi Hlousek
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Jean d’Ylen
Ideal Waterman, 1923

prevzato: Anne Claude Lelieur, Henri Normand,
Jean d’Ylen, Bibliotheque Forney, Paris, 1980

-Caramels-
Bonbons Chocolals
Sucreries orientales

Josef Wenig
reklamni vyvéska pro firmu Orion, po 1924, Praha
Sbirka Dan Travnicek, foto: Jifi Hlousek
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Jean d’Ylen
La Dépéche, 1923

prevzato: Anne Claude Lelieur, Henri Normand,
Jean d’Ylen, Bibliotheque Forney, Paris, 1980

CARMEN
OHNIVE SPANELSKE
PRIRODNI VING.

VINNE SKLEPY CESKYCH HOSTINSKYCH
aciovs spoL. KRAL. VINOHRADY reteron 1124

Josef Wenig
Carmen, kolem 1925
Sbirka Dan Tréavnicek, foto: Jifi HlouSek

= maggidel Tereivich Kridl
‘ Lk 1 penshie latRy
l ()/i_'yind{_s  Jrancouzkié a anglickeé
| Braka Heovabmiabie zbodi 7, po
| Telofom 2522 Tk o

Josef Wenig
Modni dim Kral & Bene$, 1925, UPM
GP 7733, foto: Ondrej Kocourek
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BRANDYSKA
ICIKORKA v KOSTKACH

VYDATNA - CHUTNA - USPORNA'
NEJDOKONALEJSI VYROBEK DNESNI DOBY

Vaclav Cutta

Brandyska cikorka, kolem 1924
UPM: GP 3221, foto: Ondfiej Kocourek
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Josef Wenig
Pikantni praZska horcice, kolem 1925
Sbirka Dan Travnicek, foto: Jifi Hlousek

AR Dobiie

P¥ Loupils

jefo "
VELIMSHA

autor neznamy
Dobre koupils, je to Velimskd, 1926
UPM: GP 10486

Josef Wenig . ne ars
Spof‘te!, 1927 ? “ {y ',-' A BEAL T CARASTRN, L
UPM: GP 10861, foto: Ondrej Kocourek ) ) )
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