o GALERIE RUDOLFINUM







METODICKY MATERIAL EDUKACNIHO PROGRAMU K VYSTAVE

SHIRANA SHAHBAZI: TAKZE ZNOVA / THEN AGAIN

22/03 - 03/06/2012

GALERIE RUDOLFINUM MALA GALERIE

KurAtor / Davip Korecky

AUTORKY EDUKAENTHO PROGRAMU / MARIE FuLKoVA,

LeoNORA KiTzBERGEROVA, MAGDALENA NOVOTNA, Lucie JakuscovA HAaipuSkovA
(Pep F UK v PrAzE, KATEDRA VYTVARNE VYCHOVY)

EbuKACE A DOPROVODNE PROGRAMY V GALERII RUDOLFINUM / MARIAN PLiskA
GRAFICKA UPRAVA / JOHANKA OvCACKOVA



BiLE DESKY

Bilé desky jsou metodické a informacni materialy eduka¢niho programu k vystavé Shirany Shahbazi
s ndzvem TakZe znova. Edukacni program nabizi vybrand témata vystavy v kulturnich a socidlnich
kontextech pro vSechny typy 3kol. Vzdélavaci obsahy jsou vybrany zejména pro oblast Uméni

a kultura, Vytvarna vychova. Najdete zde ale také fadu témat, kterd je mozné vyuzit i pro vyuku

v jinych vzdélavacich oblastech, napft.: Clovék a jeho svét, Cesky jazyk a literatura, Clovék a ptiroda.

Pro vyucujici a jejich zaky je k dispozici Mapa) ji je mozné pouZit jako hotovy edukaéni program.
Mapa upozoriiuje na ur¢itd dila Shirany Shahbazi, poklada konkrétni otdzky a vybizi k vytvarnym
¢innostem nebo k zdznam0m rliznych vizudlnich poznamek. Na podkladé Mapy a Bilych desek je
také mozné si vytvorit vlastni verzi vzdélavaciho programu. Bilé desky nabizi odborné texty k vysta-
vé, seznam literatury, kterou je pro vlastni pfipravu programu vhodné nastudovat, ale také obsahuji
navrhy vytvarnych aktivit pro préci ve 3kole.

Aktivity realizovatelné ve vystavé jsou v Mapé oznaceny GRAFIK: XY ikonou, k takové aktivité je
mozné si na vyzadani zapujcit vytvarny material v oddéleni edukace a doprovodnych programa
Galerie Rudolfinum u pana Mariana Plisky (pliska@rudolfinum.org).

Vybrana témata z oblasti Uméni a kultura — Vytvarna vychova
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Texty
Intertextualita, transtextualita, paratext, epitext a metatext

Texty, které bychom Vam radi nabidli, m(zete pouZit jako zdroj pouceni
nebo inspirace k dal3i praci s fotografiemi S. Shahbazi.

Vychdazime z toho, Ze obraz je téz textem svého druhu. Tedy i fotografie, se kterymi se pravé se-
tkavate a se kterymi budete pracovat se svymi zaky a studenty. Text je vidy zapustén do systému
odkazt k jinym textdm: je uzlem v rdmci sité (Foucault, 2002, s. 39). Principem je intertextualita.
Neni podstatné, ktery text se pripojil dfive a ktery pozdéji. Intertextualita je obousmérna; je to sdileni
vyznamovych stop v textech bez ohledu na jejich ¢asové usporadani. Intertextualita spojuje texty
vzajemnym vztahem vyznamového zrcadleni (Dolezel, 2003, s. 197 — 199).

G. Genette pracuje s pojmem transtextualita. Definuje ji jako vSechno, co uvadi text — otevrené
nebo skryté - do vztahu k jinym textdm (Genette, 1982, s. 7 — 8). Rozliduje réizné druhy vzdjemné
ndvaznosti textl: Paratextem rozumi Genette v3e, co bylo k textu pfiddno autorem nebo editorem
pro jeho doplnéni. Patfi sem titul, podtitul, mezititulek, dvod, zavér, upozornéni, predmluva aj. Déle
poznamkovy apardt, moto, ilustrace, obal, predsadka, prebal knihy i ostatni doplnky, které obklopuji
text. Mezi paratexty radi Genette téz oficialni i polooficidlni komentare atp. K paratextim mohou
patfit nac¢rtky, pripravy i nerealizované projekty. Epitextem rozumi Genette vSechny paratexty,
které nejsou fyzicky pfipojeny k textu — svazku knihy, ale ,krouzi volné prostorem"

(uvedeni textu jinou osobou, interview s autorem atp.) V logice intertextuality mohou paratexty
téz ménit nebo ovlivnit text (Genette, 1982, s. 10).

Metatext komentuje. Sjednocuje text s jinym textem, o némz hovori, a nemusi jej nutné citovat.

Zamyslete se nad tim, jak s texty pracuje kurdtor vystavy, muzejni pedagog, pfipadné vy sami.
V3simejte si toho, které texty obklopuji fotografie Shirany Shahbazi a které dalsi krouzi okolo.
Kdo je sem pridava? A jak ovliviiuji nase vnimani a chapdni praci Shirany Shahbazi.

Méni vyznam jejich fotografii?

Nabizime Vam instantni kontexty k fotografiim Shirany Shahbazi!

Kontext je néco, co vytvéarime. Dilo uméni, které se ukazuje v galerii, byva obklopeno réiznymi
kontexty. Kdo tyto kontexty vytvari? Kdo jimi dilo obklopuje a dopliiuje? Opét kurator, galerijni
pedagog, ucitel a... divaci. Kontext je mozné pridavat do nekonecna. Jenom nesmime v tomto pohybu
ztratit ze zietele cil, jehoz chceme pfi zprostfedkovani uméni dosdhnout (Novotna, 2009).

Co patfi ke kontextu, urcuji strategie interpretace.

Hranice textu nejsou nikdy jasné rozliseny. Text splyva s kontextem (Derrida in Kesner, 1997, s. 250).
Pritom se povazuje za samoziejmost, Ze text a kontext jsou vzajemné oddéleny. Text ma byt vysvét-
len v kontextu. Oc¢ekava se, 7e aktivni kontext kontroluje pasivni text. Je-li text povazovan za umé-
lecké dilo (vypracovany, promysleny, zudlechtény), kontext na néj bude pasobit z mista, které neni
konstruované a vytvorené, ale chova se jako pfirozena plocha (Kesner, 1997). Jsme si toho védomi?



Kurdtoradv text k vystavé
SHIRANA SHAHBAZI: TAKZE ZNOVA / THEN AGAIN

SHIRANA SHAHBAZI JE NEPREHLEDNUTELNOU OSOBNOSTI SOUCASNE FOTOGRAFIE, MEDIA, KTERE JE V NOVEM
STOLETI VYRAZNE OVLIVNENO KONCEPTUALISMEM, PROCHAZI REVIZEMI, | URCITOU RENESANCI. SHAHBAZI
SEBEVEDOME KOMBINUJE BAREVNA A CERNOBILA ZATIS{ ARANZOVANA Z GEOMETRICKYCH UTVARU NEBO PRED-
METU INSPIROVANYCH HOLANDSKOU MALBOU 17. STOLETI, JAKO JSOU KVETINY A RUZNE TYPY PRIRODNIN,
S FOTOGRAFIEMI ZE SVYCH STARSICH CYKLU, PREDEVSIM PORTRETY A KRAJINAMI. INSPIRUJE SE MOTIVY Z DEJIN
VYTVARNEHO UMENI, ANIZ BY BYLA SENTIMENTALNiI, POHRAVA SI S ,BARVAMI, SUBJEKTIVNOSTI A TOUHOU
PO NEKONECNU’, ANIZ BY BYLA ROMANTICKA. NENI JEDNODUCHE NAJT KLIC K TOMU, Vv CEM TKVI SiLA
A PRITAZLIVOST SHAHBAZINYCH POSLEDNICH PRACI.

VYSTAVA V MALE GALERII RUDOLFINA PREDSTAVUJE VYBER 23 DEL, PREVAZNE FOTOGRAFIi STREDNICH
AVETSiCH FORMATU. NAIDEME ZDE TAKE NASTENNOU MALBU - PREMALOVANE FOTOGRAFICKE ZATIS{, PROVEDENE
NA PLATNE TRADICNI REPRODUKCN{ TECHNIKOU MALOVAN{ REKLAM NA FASADY DOMU. DALS{ NEFOTOGRAFIC-
KOU TECHNIKOU JE RUCNE TKANY KOBEREC, KTERY JE OPET ZAKAZKOVOU PRACI OBJEDNANOU U REMESLNIKU
v [RANU. PouZITiM TECHTO TECHNIK SHAHBAZI NEPREDKLADA DIVAKOVI K OCHUTNANI KULTURN{ TRADICE
SVE RODNE VLASTI, ALE POUZIVA ,POSUNUTEHO’ OBRAZOVEHO KODU K FORMULOVAN{ TOHO, V JAKYCH

INTENCICH SE POHYBUJE JEJi UVAZOVANI O MOZNOSTECH ,ZOBRAZEN{ FOTOGRAFICKEHO OBRAZU'.

NA OBALCE NEJNOVEISi PUBLIKACE SHIRANY SHAHBAZI THEN AGAIN, KTEROU VYDALO NEMECKE NAKLADA-
TELSTVI STEIDL A SVYCARSKE FOTOMUSEUM WINTERTHUR, JE BAREVNA FOTOGRAFIE GEOMETRICKEHO ZATISI.
JAKO POSLEDNI REPRODUKCE V KNIZE JE PUBLIKOVANA STEJNA FOTOGRAFIE V CERNOBILEM PROVEDENI. JAKY
MA SMYSL TOTO LAPIDARNI UMISTEN{ TOTOZNYCH ZABERU V JINEM PROVEDEN{ NA ZACATEK A KONEC OBSAHLE

KNIHY?

SHAHBAZI TiM POKLADA ZAKLADN{ OTAZKU: DO JAKE MIRY JE MOZNE VE VYTVARNEM DilLE ,AUTENTICKY'

vl

ZACHYTIT SKUTECNOST. NAPRIKLAD, JE ,PRAVDIVEISi” SNIMEK CERNOBILY, NEBO BAREVNY2 VZDYT BAREVNOST
JE VZDY RELATIVNI, O MERITKU FOTOGRAFIE KU FOTOGRAFOVANE PREDLOZE SE MUZEME JEN DOHADOVAT
(U SHAHBAZINYCH GEOMETRICKYCH ZATISi ZVIASTE), A NAKONEC VUBEC NEN{ JASNE, NENi-LI OBRAZ JEN
FANTAZI{ VYTVORENOU PRAVE PRO ONEN OBRAZ. STEJNE JAKO U PREMALOVANYCH ZATISi ¢I RUCNE TKANYCH
KOBERCU SE MUSIME PTAT: JE PRENESEN{ VYFOTOGRAFOVANE TVARE DO STRUKTURY UZzLU LATKY USTUPOVOU
CESTOU OD REALISTICNOSTI K ABSTRAKCI, JEDNA SE O PREKODOVANI, RESTRUKTURALIZACI FOTOGRAFICKEHO
ZRNAZ A DALE, JAK SI PORADIT S TiM, ZE FOTOGRAFIE JAKO VYSOSTNE MEDIUM REPRODUKCE JE PREDVADE-
NA PRACNOU RUKODELNOU TECHNIKOU? JE TO PROTEST, NEBO JE TO CESTA, JAK FOTOGRAFII OSVOBODIT

OD DOMNELE OTROCKE SLUZEBNOSTI REPRODUKCI, VYZVA, ZE TED A TADY JE JEDINECNE, HODNE UZASU?

NA VYRAZ UZAS NEMUZEME NEVZPOMENOUT, KDYZ SE POSTAVIME PRED SHAHBAZINY FOTOGRAFIE HOR
A SKAL. PRED TEMITO SNIMKY ZNOVU ZAZIVAME JEMNOU HRUZU ONTOLOGICKEHO DRUHU, HRUZU Z POPRVE
SPATRENEHO SVETA. YRACIME SE DO DETSKYCH LET, KDY JSME POPRVE VYSTOUPALI NA VRCHOL HORY NEBO
DOSAHLI HORIZONTU, KDE SE OTEVREL POHLED NA OCEAN - HRUZA SPOJENA SE ZVEDAVOSTI, UZAS Z MO-
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NUMENTALITY PRIRODY (z MERITKA SVET vs. JA) A JEJ NEUCHOPITELNOSTI. PRI POHLEDU NA NOENI OBLOHU
MUZEME ZASNOUT, ALE DOST CASTO, CISTE Z PUDU SEBEZACHOVY A OBAVY ZE ZTRATY ROVNOVAHY, ZACNEME
HVEZDY SPOJOVAT DO ZNAMYCH OBRAZCU, SNAZIME SE VYTVORIT SI STRUKTURU, REFERENCI K NECEMU RACIO-

NALNIMU, ZACHYTNOU siT. A TADY JSME NAJEDNOU VELMI BLIZKO SHAHBAZINYM ABSTRAKTNIM KOMPOZICIM.

SIRANA SHAHBAZI VSAK NEN{ JEN SNiLEK KRASNYCH OBRAZU. V ROCE 2000 SPOLECNE S TEORETIKEM
KULTURY A KRITIKEM TIRDADEM ZOLGHADREM A GRAFICKYM DESIGNEREM MANUELEM KREBSEM ZALOZI-
LA KOLEKTIV SHAHRZAD. S NADSAZKOU, ALE ZAROVEN KRITICKY, SE FORMOU LITERARNE-VIZUALNICH ESEJ{
PUBLIKOVANYCH V ROZLICNYCH SBORNICICH, AUTORSKYCH ,ZINECH' A KNIHACH VENUJI ROZNYM
SPOLECENSKYM FENOMENUM - OTAZKAM SEBEVEDOMI JEDINCE VE SPOLECNOSTI A JEHO SCHOPNOSTI
REFLEKTOVAT A VZDOROVAT NIVELIZUJICIM TLAKUM SPOLECENSKYCH PRAVIDEL, DULEZITOSTI MISTNiCH
KOMUNIT PRO PROSAZENI KONKRETNICH zAJMU, NEBO NAPRIKLAD PROMENUJICi SE ROLI UMENI
VE SPOLECNOSTI. MIMOCHODEM, JEDNOU Z TECHTO PUBLIKACI KOLEKTIV SHAHRZAD PARTICIPOVAL V ROCE

2005 NA PRAGUE BIENNALE 2: BETWEEN NEW PAINTING AND PoLITICAL ACTION V KARLINSKYCH HALACH.

SHIRANA SHAHBAZI SVOU PRACI, A ZVLASTE PAK GESTEM KLADENI OBRAZU RUZNEHO CHARAKTERU VEDLE
SEBE, VYTYCUJE MNOHEM HLUBSI ROZPETI NEZ VZDALENOST MEZI HYPERREALISTICKYM ZOBRAZENIM A TOTALN{
ABSTRAKCI. A TO VZDALENOST MEZI SUBJEKTEM A JEHO REPREZENTACI, A NAKONEC MOZNA | MEZI KREHKOU
INDIVIDUALITOU KAZDEHO Z NAS A ROLI VE SPOLECNOSTI, KTEROU NA SEBE BEREME.

V TETO SOUVISLOSTI JE DOBRE PRIPOMENOUT, JAK BYLY A JSOU HODNOCENY SHIRANINY DRIVEISI FOTO-
GRAFICKE PRACE, NEZ ZACALA VYTVARET GEOMETRICKE ABSTRAKTNI KOMPOZICE. PRAVDEPODOBNE NEJVICE
VESLA SHAHBAZI VE ZNAMOST sOUBOREM GOFTARE Nik (DOBRA sLOVA) z LET 1998-2003, KDY SE VRACELA
DO IRANU A PORIDILA ROZSAHLY CYKLUS ZACHYCUJiCi DOVERNE ZNAME PROSTREDI, S UREITYM
ODSTUPEM, ELEGANCI, NENUCENOSTI, A ZAROVEN ZASADN{ ZAVAZNOSTI A OBRAZOVOU PRUZRACNOSTI.
FOTOGRAFOVALA STRUKTURU TOHO, CEMU SE RiIKA DOMOV. V TETO TOPOGRAFII PROSTREDI POKRACOVALA
V SOUBORECH Z MNOHA DALSICH MIiST SVETA, v CYKLECH PAINTED DESERT, MIR, NEBO LANDSCHAFTEN. Diky
TEMTO SOUBORUM JE ZMINOVANO JEJi OVLIVNENI PROSLLOU DUSSELDORFSKOU SKOLOU, ZEJMENA DilY

THOMASE STRUTHA A THOMASE RUFFA.

PRI HODNOCEN{ ZMINOVANYCH SOUBORU, KDE SHIRANA SHAHBAZI ,FOTOGRAFOVALA SVET', TEORETICI
A KRITICI NESETRILI UVAHAMI O ,VNITRNIM SVETE' AUTORKY, O JEJIM OSOBNIM VZTAHU K MISTU KDE ZIJE
A ODKUD ODESLA. MysLiM VSAK, ZE TIMTO ZPUSOBEM JE TREBA OBRATIT NASI POZORNOST | V OPACNEM
SMERU. JEJI POSLEDNi TVORBA SE POSUNUJE OD POPISU A ZKOUMANI{ KOLEKTIVNICH KULTURNICH IDEN-
TIT K MOTIVOM UNIVERZALNEISIM, ABSTRAKTNEISIM, INTIMNEISIM. JESTLIZE JSME DRIVE V SHIRANINYCH
FOTOGRAFI{CH REALNEHO SVETA HLEDALI SHIRANU SHAHBAZI A JEJi MENTALNI SVET, DNES SE V JEJICH

ABSTRAKTNICH KOSMICKYCH JUXTAPOZICICH PTEJME PO POVAZE NASEHO REALNEHO SVETA.

DAviD KORECKY, KURATOR VYSTAVY
Vystava Then Again je prepracovanou verzi vystavy Much Like Zero, kterd se uskutecnila na podzim 2011 ve Fotomuseum

Winterthur pod kuratelou Urse Stahela.



Uryvky z dila Viléma Flussera Za filosofii fotografie
Uryvek prvni: Obraz

Obrazy jsou plochy, které maji vyznam. Poukazuji - vétsinou - na néco v ¢asoprostoru ,,tam venku”,
co ndm maji jako abstrakce (jako zkratky ¢tyF dimenzi ¢asoprostoru na dvé dimenze plochy) ucinit
predstavitelnym. Tuto specifickou schopnost abstrahovat plochy z ¢asoprostoru

a znovu je do Casoprostoru promitat nazvéme ,imaginaci”.

Je predpokladem pro vytvareni a desifrovani obraz(. Jinak fec¢eno: Je schopnosti zakddovat jevy

do dvojdimenzionalnich symbold a tyto symboly ¢ist.

Vyznam obraz@ spo¢iva na povrchu. Clovék jej maze postihnout jedingym pohledem - ale potom
zdstane povrchnim. Chce-li ¢lovék vyznam prohloubit, to znamena: chce-li zrekonstruovat abstra-
hované dimenze, musi pohledu dovolit, aby povrch bedlivé ohledal. Toto ohleddvani povrchu obrazu
oznacime jako ,scanning”. Pohled pfi ném sleduje komplexni cestu, ktera je utvarena jednak struk-
turou obrazu, jednak intenci pozorovatele. Vyznam obrazu, ktery se v priibéhu scanningu odkryv4,
je tedy syntézou dvou intenci: té, ktera se projevuje v obraze, a té, kterd je vlastni divékovi. Z toho
vyplyvd, ze obrazy nejsou , denotativni” (jednoznac¢né) komplexy symbolti (jako napt. ¢isla), nybrz
+konotativni” (mnohoznaéné) komplexy symbolu: Nabizeji prostor pro interpretace.

Zatimco pohled ohledavajici obrazovou plochu zachycuje jeden prvek po druhém, vytvari mezi nimi
¢asové vztahy. Mlze se vracet k jiz vidénému prvku obrazu, a z ,pfedtim” se stavd ,poté"™:

Cas rekonstruovany scanningem je ¢asem vé&ného navratu téhoz. Pohled viak soucasné vytvari

i zdvaziné vztahy mezi prvky obrazu. Mize se k urc¢itému specifickému obrazovému prvku opakované
vracet a tak jej povysit na nositele vyznamu obrazu. Tim vznikaji komplexy vyznamd, v nichz jeden
prvek propujcuje vyznam druhému a ziskavd od néj sviij vlastni vyznam:

Scanningem rekonstruovany prostor je prostorem vzdjemné proplj¢ovaného vyznamu.
Vilém Flusser, Za filosofii fotografie, 1994, str. 5 - 6
Uryvek druhy: Gesto fotografovani

Pozorujeme-li pohyby ¢lovéka vybaveného fotoaparatem (pfipadné pohyby fotoaparatu vybaveného
¢lovékem) ziskame dojem ¢ihani: Je to prastaré lovecké gesto paleolitického lovce v tundre. Fotograf
vsak neprondsleduje svou zvér v otevienych travnatych prostorach, nybrz v houstinach kulturnich
objektd, a stezky, po nichz se plizi, jsou vytvareny touto umélou divocinou. Na fotografickém gestu
lze vidét, jak kultura, kulturni podminénost klade odpor, coz mlizeme, podle teze, vy¢ist z fotografie.

Fotograficka houstina se sklada z kulturnich predmétd, to znamena z pfedmétd, které tam byly ,,za-

mérné postaveny". Kazdy z téchto pfedmétd brani fotografovi v pohledu na jeho zvér. Plizi se mezi
nimi, aby se vyhnul zédméru, ktery je v nich skryt. Chce se emancipovat od své kulturni podminénosti,
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chce svou zvér bezpodminecné lapit. Proto probihaji fotografické stezky v houstindch zdpadni kultu-
ry jinak nez v houstinach Japonska nebo v houstindch néjaké nerozvinuté zemé. Podle teze se tudiz

Ny

kulturni podminénost projevuje ve fotografii do jisté miry ,,negativné”, jako odpor, jemuz se fotograf
vyhnul. Fotografickd kritika by méla umét tuto kulturni podminénost z fotografie rekonstruovat -

a to nejen v pripadé dokumentérnich a reportaznich fotografii, u nichz je pravé kulturni podminénost
onou zvéri, které ma byt lapeno. Nebot struktura kulturni podminénosti je zachycena v aktu

fotografovani, nikoli v jeho objektu.

Takové desifrovani kulturni podminénosti fotografa je viak témér nemozné. Nebot to, co se
objevuje ve fotografii, jsou kategorie fotoaparatu, které jako sit zahaluji kulturni podminénost
a umoznuji prohlédnout jen oky sité.

Vilém Flusser, Za filosofii fotografie, 1994, str. 27 — 28
Uryvek tieti: Fotografie

Fotografie jsou v3ude: v albech, v ¢asopisech, v knihach, ve vitrinach, na plakatech, ndkupnich tas-
kach, konzervach. Co to znamena? Pfedchozi Uvahy navrhly tezi, jiz bude treba jesté zkoumat, Ze tyto
obrazy znamenaji pojmy v néjakém programu a ze programuji spole¢nost k sekundarné magickému
chovani. Ale kdo se na fotografie diva naivné, pro toho znamenaji néco jiného, totiz vécné konfigura-
ce, které se, vychazejice ze svéta, zobrazily na plochach. Pro néj predstavuji svét jako takovy.

Naivni divak sice pfipusti, Ze se vécné konfigurace na plo3e jevi ze specifickych zornych uhlg,

ale z toho ho asi hlava bolet nebude. Kazda filosofie fotografie mu proto bude pripadat jako
zbyte¢nd myslenkovd gymnastika.

Takovyto divak méa mlcky za to, Ze prostfednictvim fotografii pozndva svét ,tam venku"” a Ze se proto
universum fotografie kryje se svétem ,tam venku" (coZ se ostatné pfiblizuje rudimentalni filosofii fo-
tografie). Ale je tomu tak? Naivni divék vidi, Ze se ve fotografickém universu setkdvame s ¢ernobilymi
a barevnymi konfiguracemi. Ale existuji viibec ¢ernobilé a barevné konfigurace ve svété ,tam venku"?
A jestlize neexistuji, jaky je potom vztah fotografického universa ke svétu ,tam venku"? Jiz touto
otdzkou se naivni divak ocitd v samém stfedu filosofie fotografie, které se chtél vyhnout.

Cernobilé konfigurace ve svété byt nemohou, nebot ¢erna a bila jsou mezni, ,idealni* ptipady: Cerna
znamena totdlni nepfitomnost viech svételnych vin, bila totalni ptitomnost vech vin. Cernd a bila
jsou pojmy, napriklad teoretické pojmy optiky. Protoze ¢ernobilé konfigurace jsou teoretické, nemo-
hou ve svété skutecné existovat. Ale cernobilé fotografie existuji skute¢né.

Cerné a bila neexistuji, ale mély by existovat, nebot kdybychom mohli vidét svét Eernobile, byl by
logicky analyzovatelny. V takovém svété by bylo vSechno bud' ¢erné nebo bilé, nebo smés obojiho.
Nevyhodou ¢ernobilého nazirani svéta by oviem bylo, Ze smés by nedopadla barevné, nybrz Sedivé.
Seda je barva teorie: co? ukazuje, Ze z teoretické analyzy nelze uz svét zpétné syntetizovat. Cernobilé
fotografie to predvadéji: jsou Sedé, jsou obrazy teorii.



Lidé se pokouseli predstavit si svét ¢ernobile jiz davno pred vynéalezem fotografie. Uvedme dva
priklady takovéhoto predfotografického manicheismu: Ze svéta soud(l vyabstrahoval ¢lovék soudy
~pravdivé" a ,nepravdivé”, a vybudoval z téchto abstrakci aristotelskou logiku s jeji totoznosti,
rozdilem a vylouc¢enym tretim. Moderni védy zalozené na této logice skutecné funguji, prestoze
7adny soud neni naprosto pravdivy ¢i nepravdivy a prestoze se kazdy pravdivy soud, podrobime-li

ho logické analyze, redukuje na nulu. Druhy pfiklad: Ze svéta jednani vyabstrahoval ¢lovék jednani
,dobrd" a ,zId" a vybudoval z téchto abstrakci ndbozenské a politické ideologie. Spolecenské systémy
na nich zaloZzené skutec¢né funguji, prestoze zddné jedndni neni naprosto dobré nebo naprosto zlé

a prestoze se kazdé jednéni, podrobime-li je ideologické analyze, redukuje na pohyb loutek. Mani-
cheismem stejného druhu jsou cernobilé fotografie, jenomze maji k dispozici fotoaparaty. A také ony

skutecné funguiji:

Prevadéji teorii optiky do obrazu a tim tuto teorii magicky napliiuji a méni kéd teoretickych pojma
jako ,&erny" a ,bily" na vécné konfigurace. Cernobilé fotografie jsou magii teoretického mysleni,
nebot proménuji teoreticky linedrni diskurs v plochy. V tom spociva jejich osobita krésa, totozna

s krdsou pojmového universa. Mnozi fotografové proto také dévaji pfednost cernobilym fotografiim,

protoze se v nich jasnéji odhaluje vlastni vyznam fotografie, totiz svét pojmd.

Vilém Flusser, Za filosofii fotografie, 1994, str. 35 — 36

Shirana a basnici (volné k vystavé Shirany Shahbazi Then again)

K nékterym ukoldim v Mapé jsme vybrali tfi basné od Jaromira Typlta. Tento autor spole¢né s dalSimi
dvéma bésniky Simonem Noskem a Markem Sindelkou recitovali své basné piimo v prostoru vystavy
pied fotografiemi Shirany Shahbazi. Dalsi basné zminénych autor( si vyhledejte (viz seznam litera-
tury) a nechte se jimi inspirovat pfi navrhovani tvircich aktivit pro vase zaky (psani basni, volnych
asociaci k vystavenym fotografiim nebo psani popist vizudlnich zazitkd, recitace, prevadéni fotografii

a basni pomoci rtiznych zvuki do zvukovych/hlukovych skladeb, apod.).

Jaromir Typlt
Vnivec

veskrze vyvraty

1992—1999

(vyskrtnuti)
— hned seslo i z obzord: — s ni¢im se nesejdes: — 7adnd Ubéznost: — prazadné
nebe prazddnd zemé: — nic uz neschazi: — zadny smér: — hned

schazi i ze sejdes: —
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Jaromir Typlt
Procitajici teurgos
(podzim 1989 — jaro 1990)

Intelektea

Do nemrkajiciho hadiho oka mozku
véjife svétla

Stérbiny zornicek se zazuji

k obrazu Jeho Rafinované Temnosti
Kdra se vrasni propadd a vzdouva

Sedé duhovka rozdélena na laloky

Kdyz se z pokrytecky blankytného nebe
splyvavé zfitil skvostny trdn

napadeny kdysi nejmocnéjsim z andéll
Dité sedici nedaleko odtud

na hlemyzdi popela ze spalenych knih
si ze zoufalstvi z vyhaslého jasu

vymacklo pélici bulvy z o¢nic

Do uvolnénych véznic uprchli ze svétla

leskli ¢erni brouci magie

A had se zvedl k zenitu
a pysné si prohlédl nebeské triny

které mu jesté zbyly ke svrzeni

Jaromir Typlt
Vnévyhen
(podzim 1988 — leden 1989)

Popel v utrobach

Motyl abraxas

na sklonku svého 3estého Zivota

jasné formuloval prvni zdkon lehkosti:
popel

stoSedesatctyri kouzelnici

objevili tento vzkaz v jeho uGtrobach

a z mikroskopického roz¢ilent:

bstruda kadra rofaté

ontrokala sampi uhosepé

ustrotfi¢ mocka V epé

bstrVda foante rofaté

vyzvani duchové Sesti stav(i

a jedendcti prvotnich rozmérd
vybombardovali prales motyld
pestrobarevnymi bulvami kaleidoskopd
ale kouzelnici nakonec zdstali sami
uprostred obkli¢eni z dlouhé chvile
hrali smésnou hru s umélymi orgasmy
plynoucimi z bolesti v paté

pak se vzdali

Motyl abraxas

na sklonku svého 3estého Zivota
jasné formuloval prvni zdkon lehkosti:
popel

zvlastni pro¢ lidé misto oci

zacali nosit ustrasené kaleidoskopy
kdyz miliény abraxast poprvé

dosedly na Sedé zdi krematorii
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Aktivity propojené s obsahy vystavy a navrzené pro skolni vyuku

. aktivita

ZKOUMANI ZATISI
Aktivita navrzenad k dilu:

Shirana Shahbazi, Z&tisi 29, malba, 2009, Courtesy Bob van Orsouw, Zurich and Cardi Black Box,
Milan © Shirana Shahbazi

Na vystavé se mizete inspirovat dilem, které odkazuje na holandské zatisi s ovocem.

Prineste si rlizné predméty, které date do krabice a rlizné materidly, které pouzijete jako pozadi.

Z predmétl pak peclivé vybirejte, zkouSejte rlizné kombinace a nakonec sestavte zatisi.

Zkuste vyménovat pozadi pro vase zatisi. Pozorujte, jak pozadi ovliviuje jeho atmosféru.

Zatisi vyfotte.

Fotografie ve Skole vytisknéte, vyméite si je a namalujte podle nich znovu zatisi.

To znamen4, Ze kazdy bude malovat podle fotografie od nékoho jiného.

Dalsi varianta je, ze podle fotografie budete také kreslit.

Je rozdil, kdyz malujete podle skute¢nych predmétl nebo podle fotografie? Pokuste se ho formulo-

vat. Odpovédi si zapiste.

. aktivita

BAREVNE KOMPOZICE

Tato aktivita je inspirovana celou fadou Shiraninych barevnych fotografii

s abstraktnimi kompozicemi. (OBR_Komposition_40, OBR_Komposition_12)
Shirana Shahbazi, Kompozice 12, C-print, 210 x 168 cm, 2011, © Shirana Shahbazi
Shirana Shahbazi, Kompozice 40, C-print, 210 x 168 cm, 2011, © Shirana Shahbazi

KOMPONOVANI V PLOSE

Pfineste si co nejvice riiznobarevnych kartont (alespon velikosti A4).

Peclivé si vyberte nékolik barevnych kartonti (mtiZete zacit se tfemi a postupné pfidavat) a umistéte
je do plochy vétsiho formatu (tfeba na ¢tvrtku A3 — A1).

Kartony rdizné skladejte vedle sebe, pokladejte na sebe v rliznych dhlech a sledujte, jak na sebe jejich
barvy reaguji. MlzZete si kazdou kompozici rychle naskicovat.

Vsimnéte si, kdy spolu barvy vytvofi zdanlivy prostor — jejich kombinace vytvofi iluzi rohu, chodby,

schod, apod.



KOMPONOVANI DO PROSTORU

Pfineste si dalekohled a co nejvice rtiznobarevnych kartont (alespori velikosti A4).

Pracujte ve skupiné.

Na spojené lavice nebo na podlahu ve tfidé si papirovou lepenkou vyznacte tzky dlouhy koridor
(alespori 2m dlouhy).

Do tohoto vymezeného prostoru umistéte barevné kartony tak, aby staly (podlepeni, ohnuti).
Komponujte barevné kartony do koridoru a sestavte abstraktni kompozici.

Z jedné strany pozorujte kompozici dalekohledem.

Hledejte zajimavé prihledy.

Zkoumejte vliv svétla a stind na barevnost kartond.

Zkoumejte, jak barva jednoho kartonu ovlivriuje barvu jiného kratonu.

Mista, kterd vas v kompozici zaujmou, si nakreslete nebo vyfotografujte.

. aktivita

POHLEDY DO DALKY

Jdéte ven, do krajiny, nebo do mésta.

Najdéte ve svém okoli misto, které povede vas pohled do dalky.
Najdéte ve svém okoli misto, které povede vas$ pohled do Sitky.

Zkoumejte, jak vypadaji objekty ve vasem pohledu, jaky maji tvar.

Zkuste takové misto zdokumentovat kresbou nebo vyfotografovat vybrany pohled do dalky. Mlzete

zkusit fotografovat pobliz galerie Rudolfinum, nebo tfeba v ulicich Starého mésta.

. aktivita

VYTVARNY DIKTAT

Vyberte si na vystavé jednu z abstraktnich fotografii a pokuste se ji prevést do slov.
Obraz velmi peclivé popiste.

Svij text pak prectéte spoluzakovi a poproste ho, aby podle popisu obraz znovu vytvofil.

. aktivita

HRA PRO HMAT

Tato aktivita se poji ke dvéma dildm:

Shirana Shahbazi, Farsh 16, 2006, Courtesy private collection, Switzerland © Shirana Shahbazi

Shirana Shahbazi, Motyl 35, C-print, 2009, Courtesy Tricolor Photography Lab, Switzerland
© Shirana Shahbazi
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Prineste si fotografie, nebo makrofotografie rizného hmyzu.

Pfineste si nejrtiznéjsi vzorky materialti (kovd, plastd, textilii, apod.).

Pozorné sledujte vyfotografované télo vybraného hmyzu.

Popiste slovy, jak vypada jeho télo (je hladké, lesklé, Supinaté, chlupaté, je mékké, kiehké, chladivé?).
Pokuste se najit materialy, které maji podobné vlastnosti jako télo vybraného hmyzu.

Z vybranych materiald vytvorte portrét vybranému hmyzu.

. aktivita

ZKOUMANI OBRAZU — VRSTVENI |

Aktivita inspirovand dvojici dél:

Shirana Shahbazi, Komposition 26, 210 x 168 cm, C-print, 2011 © Shirana Shahbazi
Shirana Shahbazi, Klausenpass 01, C-print, 2011, Courtesy Bob van Orsouw, Zurich and Cardi Black
Box, Milan © Shirana Shahbazi

a tryvkem z knihy Viléma Flussera

(Uryvek prvni: Obraz, Vilém Flusser, Za filosofii fotografie, 1994, str. 5 - 6).

Potiebujete velkou ¢ernobilou fotografii krajiny, hory, skaly nebo néjaké jiné scenérie.
Potfebujete pravitka, kivitka, kruzitka a thloméry.

Potrebujete tuzku, fixy, nebo pastelky a prihledny pauzovaci papir.

Prozkoumejte vybranou fotografii.

Co je na ni zobrazeno?

Najdéte v ni vyznamné prvky (skaly, ¢asti hory, ¢asti krajiny — vy¢nélky, hrany, 3picky, stromy, atd.)
a ukazte je prstem.

Fotografii prekryjte prihlednym pauzovacim papirem.

Znovu hledejte vyznamné prvky fotografie.

Najdéte hlavni body, linie, obrysy tvar.

Sledujte, jak vypadaji hlavni linie obrazu, kam sméfuji a kde se potkavaji.

Pomoci pravitek, kfivitek, kruzitek a dhlomér( je zakreslete na pauzovaci papir.

Obé dila (fotografii a svou kresbu na pauzovacim papiie) porovnejte.

Zkoumani obrazu - Vrstveni Il

Potiebujete velkou ¢ernobilou fotografii krajiny, hory, skaly nebo néjaké jiné scenérie.
Potfebujete barevné pauzovaci papiry.

Hledédme hlavni kompozi¢ni prvky fotografie, vyrazné tvary, linie a body.

Pro kazdy prvek vybereme urcity barevny odstin papiru.

Peclivé si vybereme nékolik riznobarevnych pauzovacich papirt.

Barevné pauzdky postupné prikldddme na fotografii a komponujeme z nich barevnou kompozici.
Kompozici zafixujeme (rameckem, pfilepenim na okraj fotografie, apod.)



Polozte vedle sebe tfi verze jedné zobrazené krajiny (¢ernobila fotografie, kresba na pauzovacim papi-
fe, barevna kompozice z pauzovacich papira).
Pozorujete tfi na sebe navazujici, ale samostatné obrazy.

Spojte viechny tfi verze jedné krajiny do jediného obrazu.

. aktivita

HLEDANI PROSTORU
Tato aktivita navazuje na ¢ernobilé kompozice, viz napfiklad dilo:
Shirana Shahbazi - Kompozice 03, C-print, 2011. Galerie Bob van Orsouw, Zurich, © Shirana Shahbazi

V

Potfebujete jednobarevné krabice nebo krabicky.

Pomoci krabic se pokuste zkomponovat / reprodukovat / vymodelovat fotografii Shirany Shahbazi -
Kompozice 03.

Svou komporzici vyfotografujte.

Vasi fotografii a fotografii Shirany porovnejte.
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© Shirana Shahbazi /[Komposition-26-2011] 210 x 168 cm C-print

Reprodukce fotografii jsou soucasti edukativnich materiald Galerie Rudolfinum k vystavé Shirana Shahbazi / Takze znova




© Shirana Shahbazi /[Komposition-12-2011] 210 x 168 cm C-print

Reprodukce fotografii jsou soucasti edukativnich materialt Galerie Rudolfinum k vystavé Shirana Shahbazi / Takze znova



© Shirana Shahbazi /[Komposition-40-2011] 210 x 168 cm C-print

Reprodukce fotografii jsou soucasti edukativnich materialt Galerie Rudolfinum k vystavé Shirana Shahbazi / Takze znova



© Shirana Shahbazi / Ptak 09 / The Bird 09 210 x 168 cm C-print, 2009

Reprodukce fotografii jsou soucasti edukativnich materialt Galerie Rudolfinum k vystavé Shirana Shahbazi / Takze znova




© Shirana Shahbazi / Z cyklu Kvéty, ovoce & portréty [Musle-05-2009] / From the Series
Flowers, Fruits & Portraits [Shell-05-2009] 150 x 120 cm C-print

Reprodukce fotografii jsou soucasti edukativnich materialt Galerie Rudolfinum k vystavé Shirana Shahbazi / Takze znova






